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El interés creciente en ia Comunidad de Canarias que despiertan las inter-

venciones en su Patrimonio Histdrico — Artistico confirma una madurez de la so-
ciedad con los aspecios mas relevanies de su historia.
La revalorizacion por medio ce restauraciones del Patrimonio Cultural, del legado
de nuestra memaria historica y colectiva, es uno de los puntos importantes a los
gue el Centro Internacional para la Conservacion del Patrimonio presta especial
interés a través de su insistencia en el campo de la formacion multidisciplinar y
cualificada.

Formacion de equipos multidisciplinares que intervienan como micro ciruja-
nos en operaciones de inmensa responsabilidad, ya gue en sus manos esta la
memoria, el legado, nuestras senas de identidad.

La Conservacion de los Bienes Culturales es un objetivo primordial que nuastra
comunidad y cualquier sociedad debe activar y asumir en el desamollo de la mis-
IMEl.

Uno de los instrumentos mas eficaces para garantizar la Conservacion del
Patrimonio Cultural, es encomendar su proteccion a técnicos y equipos
especificamente preparados y competentes en las tareas de intervencidn, Para
ello, resulta imprescindible fomentar la formacidn y la investigacion especializada,
asi como invitar al ensayo sistematico de nuevas metodologias v técnicas gue
permitan plantear correctamente los muchos y variados problemas que interesan
al estudio y conservacion del Patrimonio Cultural que ayuden a encontrar las solu-
ciones adecuadas.

Este V Simposio de Conservacion de Centros Histdricos y Patrimonio Cul-

tural de Canarias, surge como una iniciativa del CICOP que en colaboracion con
diversas administraciones realiza este evento anualments en un centro histdrico
de la Comunidad de Canarias.



El objetivo es ofrecer a profesionales con responsabilidad en las distintas
areas de intervencion en el patrimonio cultural, educadores, estudiantes y agentes
cualificados a que incidan en una mejor comunicacion del Patrimonio Culiural da
Canarias, en la oportunidad de adquirir una revisién actualizada de los avances an
los conocimientos, metodologias y técnicas que se aplican en un campo tan inno-
vador como es el de la Intervencion en el Patrimonio Cultural, al mismo tiempo qus
se revisa la siluacion actual en nuestro archipiélago y se toma el pulso al estado da
la cuestion.

La experiencia de las anteriores ediciones permite afirmar el interés de la
sociedad por la conservacion de su patrimonio cultural, que tiene esa doble condi-
cidn de complemento del interés por la salvaguarda de su lagado histdrico v da
acercamiento de este legado a los habitantes de este siglo.

De esta forma se pretends con las sucesivas ediciones abordar niveles
que permitan adquirir actitudes mas abiertas, pero al mismo tiempo respetuosas
¢on nuestro rico patnmonio cultural, observéandolo no sélo como objeios ajenos a
la realidad presente, sino como materia fundamental de esta.,



Jost cesireo | ENTORNO A LA CONSERVACION
Lﬁ"ﬁ:ﬁ:ﬁﬁj"éﬁ DEL PATRIMONIO BIBLIOGRAFICO.
HERNANDEZ, GONZALEZ. § LA COLECCION DE LIBROS

o G batiimonio y § T USTRADOS DE LA BIBLIOTECA
s Reatejos | PARROQUIAL DE SANTIAGO DE LOS

REALEJOS, TENERIFE

RESUMEN

La celebracion del V Simposio sobre Cenfros Histdricos y Patrimonio
Cultural de Canarias constituye una gran ocasion para dar a conocer un im-
portante legado bibliografico de alto valor histdrico y artistico. Nos referimos a
la magnifica coleccion de libros litlirgicos ilustrados que atesora la biblioteca
parroquial de Santiago Apdéstol, enclavada en la Histdrica Villa de Los Realsjos
(Tenerife).

Esta valiosa coleccion, formada por Misales, Antifonarios, Breviarios y
Cantorales, comprende los siglos XVI-X1X e incluye un gran nimero de grabados
de alta calidad. Estos fueron realizados por prestigiosos maestros de la 1alla de
Juan Antonio Salvador Carmona, Juan Bernabé Palomine, Antonio Vicentini, Joa-
quin Ballester y otros grabadores de la escuela flamenca.

La procedencia de los libros es diversa, pues los hay salidos de famosas
casas impresoras de Amberes, Venecia y Madrid, como las del célebre Cristobal
Plantino, Baltasar Moretus, Andrea Poleti o el madrilefio Antonio Sancha.

Junto a la presentacion de este extraordinario legado bibliografico, indica-
mos el estado de conservacion en el que se encuentra cada uno de los ejemplares.

La indiferencia mostrada, muchas veces, por los historiadores del arte con
respecto a las manifestaciones artisticas mencres o decorativas ha sido motivo, en
buena medida, del desconocimiento de un rico legado de obras de arte. Asi, el
grabado, al igual que otras muchas artes industriales, ge ha visto lamentablemente
relegado a un segundo plano, tanto desde &l punto de vista docente como de |a
investigacion, siendo realmente muy pocos los estudios realizados en Espana 50-
bre esta manifestacion artistica. Por este motivo, 2 la hora de iniciar un estudio
como el que nos ocupa, nos vemos imposibilitados sobremanera debido a la esca-

7



sa bibliografia especializada de la que disponemos. Tan sdlo en las tltimas dé-
cadas se han publicado trabajos monograficos, realizados por investigadores
como Juan Carrete Parrondo, Francisco Esteve Botey o Antonio Gallego, entre
ctros, gue han abordado la historia del grabado en nuestro pais’.

No obstante, al estudic del grabado hemos de unir 108 llevados a cabo
sobre el libro, la imprenta y el papel, pues sin éstos serfa imposible el emprender
un analisis pormenorizado de la obra grabada desde el punto de vista histérico.

A egta falta de interas de los estudiosos por la produccicn grabada he-
mos de anadir la escasa concienciacion existenta en lo que a la conservacion de
estas ocbras respecia, ya que en la gran mayoria de los casos son consideradas
simples dibujos por parte de los archiveros y bibliotecarios encargados de su
custodia y conservacion.

Asl mismo, nos vemos en la obligacion de denunciar la gran canlidad de
expolios de que han sido objeto lristemente nuestros archivos y biblictecas;
expolios que han ocasionado la pérdida irreparable de extraordinarios sjempla-
res de grabados, muchas veces tinicos.

Los motivos previamente citados nos han llevado a tratar en esta ponen-
cia el rice patrimonio bibliografico conservado desde el siglo XVI en la biblioteca
de la parroquia de Sanliago, en la Villa de Los Realgjos, puesto que |la celebra-
cion de este V Simposio sobre Centros Histdricos y Patrimonio Cultural de Cana-
rias conslituye una gran oportunidad, tanto para dar a conocer dicho patrimonio
como para sefalar su estado de conservacidn.

' Entra log astudios realizados destacan: HERRERO, M: «E| grabado al servicio de la
mistica=, Revisia de ldeas Esléticas, Madrid, (1945), pp. 341-349; AINAUD, J: «Gra-
bado», Ars Hispaniaa, Madrid, (1958), T. XVIIl, pp. 245-320; GALLEGO, A.: Historia
del grabado en Espana, Catedra, Madrid, 1979; ROSE, 1. «Un proyectn diecinchesco
malogrado: el plan de reproducir en grabados los cuadros principales existentes en
las colecciones resles espaficlas», Academia, n® 53, Madrid, (1981), pp. 171-181;
MTNEZ., A.. «Antonio Palomino, grabador-, Archivo Espanol de Artg, n® 214, Madrid,
(1981), pp. 185-190; CARRETE. J.: «El grabado de reproduccidn. Murillo en las es-
tampas aspaficlas», Goya, nn, 169-171, Madrid, (1982), pp. 138-150; MATILLA, A.:
«Eslampas religiosas del siglo XVIlI. Coleccion del Archivo Histérico de Protocolos
de Madrid», Goya, n® 166, Madrid, (1982), pp. 184-197 y BOZAL, V., CARRETE, J. y
CHECA, F.. «El grabado en Espana (siglos XV-XVIIl}=, Summa Artis, T. XXX, Madrid,
(1998).






EL LIBRO ILUSTRADO EN ESPANA: INPRENTAS
Y GRABADORES.

La invencién de la Imprenta por el orfebre aleman Johann Gutenbery
(1400-1468) en el ano 1434* supondria un auténtico hito dentro de |a historia de
la comunicacion, estando su origen unido a diversos factores v circunstancias,
tales come el desarrollo de lag universidades o la expansién del movimianto
humanista que demandaban ediciones de los autores clasicos griegos y roma-
Nos.

En el caso de Espana, |a difusion de las obras impresas se situa con
anterioridad al reinado de los Reyes Catdlicos®, En las centurias venideras la
imprenia espafiola se iria aseniando paulatinamente en los principales centros
culturales de la Peninsula, aungue hemos de sefalar que estas primeras indus-
trias tipograficas fueron dirigidas por extranjercs, sobre todo, alemanes vy fla-
MEencos.

Hecho relevante en estos primeros momentos fue el privilegio de impre-
slon de libros de rezo que el rey espanol Felipe Il de Austria concedio al impre-
sor franceés Christophe Plantin (1520-1588)°, ya que sus mdltiples y célebres
ediciones de la Biblia, Misales, Breviarios, Cantorales, etc. serian tomadas como
modelos por los impresores espanoles.

El convulse sigio XVII espafiol tendrd gran repercusion en la imprenta,
gue no escapa a la decadencia generalizada que Europa suifre en esta centuria.
Seria durante al siglo XVIIl cuando la mprenta espanola pasaria por uno de sus
mejores momentos, puesto que la subida al trono de los Borbones en 1700

* Las labores da impresion en madera se remontan a China en el siglo I¥, no siendo hasta el afo
1434 cuando Gutenberg infroduce en su taller de Maguncia los caracteres moviles de medal v
crea en 1441 una tinta que permitia la impresidn de las dos caras del papel. Su obra impresa
mas famosa as la Blbia de 42 lineas, tamblén conoclda romo Bibla de Mazaring, imprasa en
1458 y de la que se conservan 48 gjemplares. Vid. VWAA.: Gran Enciclopedia Visual 2000,
Barcelona, (1888), Vol. VI, 5. p.

*La primera ciudad espaiola que contd con imprenta fue Sagovia, urbe en la gue fundd una casa
impresora &l alaman Johamnes Parix von Heidelberng en 1471,

t Chrstophe Plantin o Cristobal Planting fue un editdr @ impresor que nacid en Frandia en 1520.
Ancs mae tarde ~ef rey de los impresores» se establecio en Amberes y fue el pnmer impresor
del rey Felipe || de Austria. La cbra maestra salida de sus afamades prensas fue la Biblia Asga
o Biblia Fofiglofta, obra debida a Arias Montano, El edificio anluerpiense de la Casa Flantin-
Morelus fue adguirido por 2 municipalidad de Amberas en 1876 con &l fin de converticlo an Ln
mudses, Vid, VWAL Diccionano Enciclopedico Lexis 22, Bibtograf, 5.A., Barcelona, {1884}, Val.
XV, p. 4.533.
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supuso una serie de medidas legislativas que beneficiaron notablemente a los li-
breros e impresores del pais. Estas primeras leyes fueron dirigidas hacia el control
de la imprenta, y trataban de vigilar las formas de produccion, al contenido de los
textos, al tiempo que exigian la licencia de impresidn.

Sucesivas leyes propiciaron distanciamientos o pequefias diferencias entre
los libreros, impresores y encuadernadores, como es el caso de las medidas toma-
das contra la importacién de libros®. No obstante, estos distanciamientos desapa-
recieron en la segunda mitad del Setecientos al crearse la Hermandad de San
Jerdnimo, que agrupaba a los libreros y encuadernadores, y la Hermandad de San
Juan Evangelisia, que acogia a los impresores. A estas dos hermandades hemos
de afadir la fundacion en 1758 de la Compania de Mercaderes de Libros, fundada
por los editores y comercianies,

Sin embarge, seria cinco afios més tarde cuando se aprobarian los liulos
de la Compariia de Impresares y Libreros, cuya labor estuve protegida por ls Coro-
na, molivo por el que en el afic 1776 Carlos Il de Borbdn le concede el titulo de
Real.

El plan editorial de esta compafiia se centrd en las reediciones, aundque su
fin primordial fue la edicidon de librog liturgicos, privilegio obtenido en 1782 tras
varios anos de negociaciones con la Corona y el Monasterio del Escorlal, pues éste
tenia el privilegio de impresion, venta y distribucién de libros litdrgicos desde 1573,

Los libros editados por la Compania de Impresores y Libraros, que atrave-
S0 una gran crisis por las exigencias de sus proveedores, estdn encuadernados vy
bellamente ilustrados con grabados a dos tintas®, de los que se conservan magni-
ficos ejemplares en la citada biblioteca parroquial de Los Realejos.

*WVAA - Historia flustrada dal ibro espanal. De jos incunables &l sigho XVIN, Fundacion «German
sanchez Ruipérez-, Madrid, 1884, pp. 201-202.
% ibfdem, pp. 208-212.
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LA COLECCION DE LIBROS
ILUSTRADOS DE LA BIBLIOTECA

Las bibliotecas canarias hicieron un notable acopio de obwas bibliograticas
en los siglos precedenles, que se ncrementaron considerablementa en la ceniuria
del Setecientos, el conocido como Siglo de las Luces. De entre los lugares de
procedencia de las obras que arribaron a las |slas Canarias, destacan de manera
abrumadora las procadentes de los Paises Bajos, gue crearon una gran cantidad
de laminas, con la finalidad de difundir por todo el continente eurcpeo las grandes
obras, sobre todo, de los maestros flamencos del Renacimiento v el Barroco™.

El libro mas antiguo conservado en esta biblioleca parroquial de Los Realejos
es un Misal que data de la segunda mitad del siglo XVI, del cual ignoramos su lugar
de procedencia debido a que la portada ha desaparecido, aunque 5 muy probable
gue haya sido impreso en un taller de los Paises Bajos. Este libro aparece ilustrado
con dos pequenos grabados: La Anunciacion y la Adoracicn de los FPastores, cuya
iconogratia recuerda |a labor de los maestros de la pintura germano-flamenca de la
centuria del Quinientos. Los citados grabados se inscilben en sendos marcos be-
llamente exornados con molivos omameniales extraidos del grutesco: cintas, roleos,

T PERES MORERA, J° «Apuntes para un estudio de as fuenies lconograficas en la plastica canarias,
Resvista de Hisloria canara, n® 177, Universidad de La Laguna, (1982), p. 221.
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querubines, mascaras, frofeos, .. En general, su estado de conservacion es acep-
table.

La biblioteca también dispone de otros dos libros del siglo XVI. Se trata d=
dos Caniorales que se fechan en el afio 1596, uno impreso en Venecia y el ofro en
Madrid, concretaments en la Casa de Juan de Flandes. El estado de conservacion
de ambas piezas no es muy bueno, pugs ambos Cantorales estan afeciados por la
accion de |la carcoma, sobre todo, en la parte inferior.

Del siglo XVII contamos con dos libros: un Oficio de Semana Sanfta y un
Misal. El primero de ellos fue impreso en la Imprenta Beal de Madrid y se fecha en
1616, conteniendo dos grabados: uno de la Crucifixion y otro de la Resurreccion.
Su estado de conservacion es aceptable.

La otra obra es un Misal titulado Alabado sea el Santisimo Sacramento y
salido de la imprenta antuerpiense do Baltasar Moretus® en 1669. La obra perte-
necio al presbitero Damaso Yénez, tal y como consta en la inseripeién manuscrita
gue figura en la portada del libro. Este Misal esta ilustrado con un dnico grabadao
que representa la Santa Cena, el cual se encuentra roto. El estado de conserva-
cidn de este ejemplar bibliografico no es el que cabria desear, puesto que apareca
afeciado por la humedad y su cubierta ha desaparecido.

Corresponde al Setecientos el mayor ndmero de libros ilustrados con el
que cuenta la biblioteca, los cuales forman un conjunto realmente valioso por la
cantidad y extraordinaria calidad de los grabados que los ilustran.

Del ano 1718 data un Antifonario decorado con un grabado de la Crucs-
fixion que contiene la levenda «Zanchi in suor Isabella Ficcini Sel.», cuyo estado
de conservacion es aceplabie, con excepcion de la encuademacion, que se en-
cuentra muy deteriorada.

Al ano 1722 corresponde un Gradualimpreso en Venecia, siendo su estado
de conservacion bueno, excepto su portada.

Otra pieza destacada del tesoro bibliografico de esta hiblioteca pamroquial
es un Misal, impreso en Amberes, en |a célebre imprenta del ya citado Christoph

¥ Baltasar Moretus fue yemo de Cristibal Planting, «ef rey de los impresores». Su casa editora lue B
mAs importanta del mundo entre b afos 1560 y 1625 En 1570 consiguisron al monopaolio da
venta de librog litorgicos en Espana. Cada ano se solicitaban a esla casa da Ambearss 100.000
Breviarios, 200.00005umos y 60.000 Misales, ilustrados con magnificos grabados de consumados
Tagstros.
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Plantin en 1725. Es uno de los ejemplares mas ricos desde el punto de vista de los
grabados que lo ilustran, ya que contiene once grandes laminas a las que hay que
anadir otros cuatro pequenos emblemas. Los bellos grabados, algunos inspirados
en famosas pinturas del genial artista flamenco Pedro Pablo Rubens (1577-1640)®,
nos muestran la Epifania, el Calvario, la Resurreccion, Ascension, Peniecosies,
Santa Cena, Asuncicn de Maria, San Jerénimo, Todos los Santos y San Francisco
de Asfs. Mientras que los cuatro emblemas figuran al Mifio Jesus Victorioso sobre
el Pecado y la Muerte, la Virgen con el Nifio, al Nifio Jestis de Pasiony a la Alegoria
del Irabajo y la Constancia. lanto los grabados como los emblemas que ilustran
esile Misal sun de gran belleza y hacen gala de una técnica muy depurada en lo
gue al dibujo respecia, revelando la intervencion de un gran maestro en este arte,
tal vez Bolewert o Cornelis Schutz (1597-1655)", dificil de ser identificado al care-
cer los grabados de inscripcionas.

En el afo 1742 se fecha un Misal, impreso en la casa del impresor vereciano
Andrea Foleti e ilustrado con cuatro grabados: Emblema Fontificio, San Pedro Apdis-
tol, la Crucilixidn y la Resurreccidn, los dos Gltimos incluyen la Inscripcion «GBT D
Frano Zucchi venet Sculp.». Su estado de conservacion no es el mejor, ya que
presenta varias perdidas de papal y el resto de ellas estan desprendidas,

A la misma casa veneciana de Andrea Poleti pertenace otro Misal, impreso
en 1746, cuya porada se ilustra con un bello grabado que representa una Alegoria
Eucaristica, realizado por el grabador Antonio Vicendini, tal y comao indica la inscrip-
cion que aparece al pie de |a llustracion: «Ant. Visentini D. / Jo. Caltini Sculp.». La
cbra se encuentra deteriorada, pues la encuadernacion presenta roturas y las pa-
ginas contienen oscilaciones debidas a la humedad vy a las manchas de cera.

De incalculable valor son los conocidos como Libros de Rezo que pertene-
cieron al Arcediano realejero Jose de Viera y Clavijo, bautizado en |la parroquia de
Santiago del Realejo de Arriba. Se trata de tres pequefos Oficios para las solemni-
dades de la Epifania, Semana Santa y Corpus Christi. El Oficie del Corpus Christi

* Rubens abrid en Amberes un gran taller de grabado, del cual él mismo formd parne con el objeto de
difundir 8 gran escala sus propias obras, aungue con clerta infiuvencia de la plastica Itallana Imparante
en aguel momento. En esta larza wvo |2 inestimable colaboracion del grabador Bolswerl. Vid.
MINOLA, M.: =Bubens y el grabado=, Goya, nn. 140-141, Madrid, (1977), pp. 144-147,

" Cornelis Schutz, conocido por Cornelis ef Viejo, fue un gran pintor v grabador nacide en Amberes.
Discipuls de Rubens, fue confinuador de su obra, aungue s inclind por & pintura decorativa, Vid.
VVLAA.: Diccionario Enciclopédico Lexis 22, Biblogral, S.A., Barcelona, (1976), Vol XIX, p. 5.281.
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fue impreso en 1756 en la Casa de Cristobal Plantino de Amberes y contiene dos
grabados: Alegoria de la Eucaristia y la Santa Cena. Al comienzo de la obra halla-
mos la siguiente nota manuscrita: «Pertenacen a ia Ig ' mairiz del Aposiol Santia-
go del lug." del Realgjo de Ariba que se lo dejo el Arcediano DY Jose Claviio v
Viera. V. Sr. Afonse de Guadalupe».

El Cficio de 1a Epifania data de 1760 y también procede de Amberes. Esta
lustrado con un Unico grabado de la Epifania en la portada. Hemos de dedir que
estos libros estan ricamente encuadernados, presentando una decoracion a base
de motivos barrocos en pan de oro y realizada minuciosamente con la téenica del
punteado, Su estado de conservacion es bastante bueno, tanto en Io que a los
delicados grabados como a la lujosa encuadernacion respecta.

Alano 1761 corresponde un Brewviario Romano salido de la Casa de Planting,
ricamente ilustrado con siele grabados: Emblemsa Pontificio, Resurreccion, Anun-
ciacion, Natividad, Pentecostes, Alegoria Eucaristica y Todos los Santos. La pieza
no presenta graves deterioros.

La biblioteca dispone de otro Breviario Romano, esta vez impreso en la
Casa del impresor madrilefio Pedro Marin en 1778, tal y como consta en la porta-
da: «Malriti ex typographia Petri Marin Typographorum, Bibliopolarum Regiae
Soclelatis expensis». El libro incluye once hermosos grabados que repiten los te-
mas ya citados, grabados por Joaqguin Ballester. Su estado de conservacion es
bastante bueno.

De Madrid también procede otro valioso Misal, pero en esta ocasion fecha-
do en la Gasa del imprasor matritense Antonio de Sancha en 1780' _ La obra con-
tiene trece grabados que figuran:; la Resurreccion, Ascension, Fentecostés, Santa

1 El impresor Pedro Marin estuvo al frante de una de las mas destacadas imprantas que proliforaron
en ¢l ambiente cortesanc madrileno, junto a las de Benito Monfort y Antonio Marin.

* En el taller de Anlonio de Sancha (1720-1790) se renovd la tipografiz espafiola, sigulendo las
huellas de Joaquin Ibarra y asimilando elamentos de |a tpografia francesa. En sU imprenta sa
imprimegron obras clasicas de Lope de Viega v Cenvantes. Vid. VWAA; Hislona ilustrada ..., p. 260,

¥ Documentacion grafica de esta obea en FUENTES, G. y RDGUEZ., M.: Los Realefos: una sinfesis
historica, |lre, Ayto. de la Villa de Los Healejos, 1296, p. 132 y fig. 44,

* Enla ermita de la Concepcion de Los Realejos se conserva un Misal ge Medda Camara (1780) que
contiene una calcografia con igual fema de J F Palomine (1770), segin dibujo de Gragorio Farro
Vid. HDEZ GLEZ., M.J.: =Dos grabados sobre la Crueifixidn en la armita de Tigaiga. Los Realejos-,
La Frensa, n* 243, Santa Cruz de Tenerife, 8 de abril de 2001, p. 8.

= Murilly pintd esta obra hacia 1650 para & comeento de Franciscanos Capuchinos de Madrid, ac-
mialmente an &l Misan dal Prado. Ofra verslon an la Wallace Gollaction de Londmes. Vid. CAMON
AZNAR, J.: «Pintura espanola del sigho XVIl=, Summa Arlis, Madrid, {1996), 1. XXV, p. 567
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Cena", San Lorenzo, San Jerdnimo, Todes los Santos, Santiago Matamoros,
Cristo do San Placide™ , Asuncion, Adoracidn de los Pastores™ , Anunciacion,
Asuneidn y Adoracion Eucaristica. Los grabados que representan la Resurreccion,
Pentecostés, Santa Cena, Asuncidn, Anunciacion y Adoracion de fos Fastores fug-
ron llevados a cabo por el prestigioso grabador Juan Bernabe Palomino (1692-
1777) a partir de conocidas pinluras de grandes artistas como Juan de Juanes™
Antonio Palomingo, Claudio Coello, Juan Martin Cabezalero'’ y Barlolomé Esteban
Murillo, respectivaments. La pieza presenta algunos deterioros como la rotura de
algunos grabados, manchas ocasionadas por gotas de cera, desprendimiento v
perdida de varias paginas y notables alteraciones producidas por la gran humedad
gue hay en el recinto.

Finalmente, en el afio 1794 se fecha otro Misal, que fue impraso an Madrid
en la casa de la viuda e hijo del anteriormente mencionado Pedro Marin. Esta
pieza bibliografica se enriquece con doce magnificos grabados que plasman los
mismos temas que el antarior'®, todos ellos confeccionados en Madrid por el ge-
nial Grabador de Camara Juan Antonio Salvador Carmona (1740-1805)', tal y
como figura al pie de cada una de las ilustraciones: «grabado por Juan An™ Salfva-
dor Carmona en Madrid». Este libro presenta clertas deficiencias, como la pérdida
de parte de la encuadernacion y el desprendimiento de algunas paginas.

% De Juan de Juenes solo se grabaron la Reswraccion y al Ecce Homa.

" Dia este pintor, discipulo de Cameno de Miranda, sélo se grabd la Asuncidn del Musso dsl Prado.

® Alouncs da estos grabados. como la Anunciacion, Asuncidn o la Resurreccidn, reproducen cono-
cidas obras de Fubans que fuarsn grabadas por Bolswart o Schutz. para los libros lidigicos.

= Bobre la vida y obra de este grabador Vid, LORD, H.A. y FDGUEZ. MORIND, A «luan Antonio
Salvador Carmona, grabador del siglo XVIIl (1740-1B06)-, Bolalin de ia Scociedad Espanola de
Exctirstonas, n® 56, Madrid, (1552}, pp. 47-86.
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WALKIRIOGONZALEZ § LA ARQUITECTURA DOMESTICA
| | .mmm.mgm DE FI. HIERRO
de laConstruccion. | DESDE LA ALBARRADA,
Universidadde LaLigura. @ A GUINEA Y A LAS

MONTANETAS.

INTRODUCCION

Los primeros pobladores de |a isla de “El Hierro®, se concentraron funda-
mentalmenie en tres dreas bien definidas del noroesle de la Isla.

Dos de ellas en la zona alta de la Isla v otra en la costa,

Una de ellas fue la situada en torno a la actual Villa de Valverde, denomina-
da Amoco de los bimbaches, quienes utilizaron como habitat la gran cantidad de
cuevas existentes.

Dtra se concentrd en un area en torno a la meseta de Nisdafe, donde dispo-
nian de agua, pasios y productos del monte para abastecerse de sus primeras
necesidades, credndose el poblado de “Las Albarradas” y posteriormente Las
Montafetas, ya con una arquitectura mas evolucionada.
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Y en la costa, el Poblado de Guinea, que se inicia en principio con un asen-
tamiento aborigen de pobladores Bimbaches, remontandonos a la prehistoria de la
isla de El Hierro.

Excavaciones arqueoldgicas e Investigaciones sistematizadas han datado esie
primer asentamiento aborigen del Valle de E| Golfo entre los ahos 320 y 470 d.C.

Los bimbaches, que asi se denomina a los aborigenes de la Isla de El
Hiemro, tenian su habitat en cuevas volcanicas llamadas “juaclos™. Posteriormente
a la conquista, nuevos pobladores con una cultura tolalmente diferenciada, cons-
truyen sus casas sobre las cuevas de los bimbaches, emergiendo el poblado gue
hay conocemos como Guinea.

En cuanto a la construccion de las primeras casas, hay noticias de gque en
1542, el Conde de La Gomera, Sefor de la Isla de El Hierro, hace reparto de
tierras en el Valle de El Golfo.

Tras la conquista y durante las primeras décadas, seran La Albarrada y Las
Montefetas situadas en tierras de medianias, los primercs poblados de raiz caste-
llana que logren generar espacios urbanos consclidados.,

Los incendios declarados a mitad del 3.XV| (1553) en los archives
parroquiales, asi como a finales del S.XIX (1899) en los archivos del Ayuntamiento
de Valverde, dejan a la Isla sin documentacion suficiente para una investigacién
profunda que permita conocer mas y mejor el pasado historico y cultural del Pue-
blo Herrefio; historiadores, antropdlogos, arqueclogos y gentes de buen hacer, con
gran esfuerzo han logrado sacar a la luz la historia que hoy conocemos.

CRONOLOGIA

Después de la conquista de la Isla de El Hierro a manos de Juan de
Bethencourt y de Gadifer de La Salle y tras la incorporacion de esta a la Corona de
Castilla, nace el primer poblado histérico de Ia Isla, o sea, La Albarrada, |a cual
supone para todos los hemefios, 500 afios de hislorla plasmados en muros de
piedra construides por los primeros pobladores, varias familias castellanas y fia-
mencas designadas por Juan de Bethencourt: * peritos en cuestionas de [abranza
para que la tierra no quadase yerma'.

El segundo poblado mas antiguo fue Guinea en el Valle de El Golfo, consli-
luyéndose en el primer pueblo de Frontera.
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A finales del 5.XV, hay un cierto abandono de los habitantes de La Albamra-
da y Las Montafetas hacia Malverde, donde se crea el Centro Religioso, Adminis-
trativo, Politico y Social de la Isla.

A finales del S.XVIIl hablan nueve Alcaldias pedéneas en la Isla, que eran:

- Barrio del Cabo
. San Andrés con las aldeas de
Tifior, La Albarrada, La Cuesta, La Ladera,
Los Llanos, Isora, Las Rosas y Tajase.
- San Antén del Pinal, con sus pagos de:
Taiblgue vy Las Casas.
- Sabinosa.
Los Lianillos.
- Tigaday.
+ Frontera con los pagos de:
El Hoyo, Las Lapas, Los Mocanes v Guinea,
+ Las Montanetas con los pagos de:
Erese y Guarazoca.
- San Pedro con los pagos de:
Tenesedra, Taguasinte, El Mocanal, Tesbabo,
Casas dal Monte y Betenama.

El 18 de Mayo de 1212, se crea el Municipio de La Frontera, que en ese
momento tenia 2681 vecinos

LA ARQUITECTURA

La reconstruccion del Poblado de Guinea nos permite observar un buen
ejemplo de lo que ha sido la arquitectura hemeiia hasla tiempos muy recientes y

por supuesio lo que fue La Albamrada,

La Arquitectura Canaria en &l medio rural ha sido en todas las islas dzl archipidla-
go de gran senciliez constructiva, disponiendo para su ejecucion de 10s elementos
o materiales que mas préximos se encontraban al lugar, asi pues estamos hablan-
do de la piedra, el barro, Ia madera, la cal y en ¢l caso que nos ocupa del “colmo”
(paja de centeno).
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El “Pajero” como se le denomina en la actualidad con cierto santido peyora-
tivo, ha sido el habitat mas importante del herrefio durante muchisime tiempo; ahl
se hacia la vida familiar, era el cobijo ante las inclemencias del tiempo, lugar de
descanso, se cocinaba y se comia en su interior; cuando eran muchos en la familia
surge la tronja-cama que a veces se utllizaba como tal y otras como granero,

Asl pues, el "Pajerc”, ha sido en esta Isia, el lipo de construccion mas co-
mun hasta tiempos muy recientes, salvo en la Villa de Santa Maria de Valverds, la
antigua Amoco de los Bimbaches, en la que se encuentran casas de dos plantas,
tanto de cubierta plana cormo inclinada a dos aguas con teja, ventanas de guiliof-
na y una distribucion en torno a un patio, que aun siendo una arquitectura popular,
prelende diterenciarse de las mas humildes.

El “Pajero”, lo conforman gruesos muros de piedra seca que cierran un
espacio rectangular de unos cuatro metros de ancho por seis a occho de largo. Los
muros de las fachadas laterales terminan en su coronacion con hastiales que
marcan la pendiente a dos aguas de las cubiertas. En el vértice de los hastia-
les se coloeaba una viga de tea, barbuzano o palo blanco que hace de caballe-
te, donde apoyvan los hibrones (pares) de haya o pino.

Longitudinalmente y apoyados &n los hibrones se fijaban los ripios (correas) a

los que se ataban con mimbres el colmo que cubria la estructura de cubierta.
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Una vez colocado el colmo, se remataban les hastiales con piedras planas
gue prensaban el colmo contra los muros; a este remate se le denomina “majine-
te”.

Albarrada significa: "muro de piedra seca”™ una Ordenanza de 1705 decia:

‘Ordenamos se observe y guarde la OUrdenanza gue dispone y con ella
disponemos, que ninguna persona, vecino, morador, estanta nl habitante en esta
isla, sea osado a hacer portillos en la pared de las albarradas, ni dejar sus cance-
lzs abiertas, ni paser sus ganados por ofras partes que no sean las cancelas y el
que contraviniere
ésta ordenanza sea condenado en trescientos maravediz”.

La Albarrada, siendo un poblado de gran importancia historica, se encuen-
ra totelmente abandonado y en ruinas, aunque quedan vestigios suficientes como
para proceder a su recuperacion y reconstruccion como se hizo con el Poblado de
Guinea.
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Realizando un analisis comparativo y a grandes rasgos entre el Poblado de
La Albamada y el de Guinea, se puede observar que los muros de las construccio-
nes de La Albarrada, son mas rudimentarios o con un acabado mesnos cuidado

que las casas de Guinea, donde se observan muros mas homogéneos o quizds
major rematados, parte debido a la rehabilitacitn realizada, parte a una arqui-
tectura un poco mas evolucionada que la de La Albarrada. Asi mismo se
puede observar una mayor sencillez de medios o de vida en La Albarrada, muros
de piedra seca bordean caminos y limitan propiedades, asi como se aprecia un
cierto desorden en la ubicacion de los huertos y casas, pues estas se iban adap-
tando al terreno y a ser posible algo enterradas o protegidas de las inclemencias
del iempo aprovechando algun corte del terreno. Se han contabilizado dieciocho
casas-pajeros en ruinas y un curioso aljibe tfroncoconico enterrado bajo la superfi-
cie del terreno y su brocal a nivel con el mismo.

Mormalmente todas las casas tienen un pequedio huerto y un chiquero. Sin
embargo en el Poblado de Guinea, se aprecia un mejor ordenamiento y distribu-
cion de |las propiedades, asi como a las distintas casas se les va incorporando un
aliibe, ya casi no se concibe una casa sin huerto, aljibe, cuadra o chiquero. Y es en
el Poblado de Guinea, donde mejor se aprecia como evoluciona la forma de vida
del poblador y la arquitectura, surgiendeo el modulo adosado a la casa-pajero, gue
se utiizara como cocing, iniciandose la construccion tipo L. En el momenlo de
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iniciarse el proyecto de reconstruccion del poblado se contabilizaron treinia y nue-
ve casas, interviniendose en treinta y una.

Es on Las Montafetas donde quizas se aprecian mejor los diferentes tipos
de construcciones, pues se conservan las existentes an bastante buen estado. Se

puede observar en esia zona desde el pajero sencillo, a la casa de dos plantas tipo
martillo, incluso una construccion de dos plantas y cubierta plana donde se cree se
ubico el Ayuntamiento en un momento dado. Se han inventariado hasta el momen-
to treinta y dos casas de las cuales seis han sido rehabilitadas.




EVOLUCION
Desde el sencillo pajero de forma rectangular, gruesos muros de piedra
seca, de una sola planta y cubierta vegetal a dos aguas v un solo hueco de puerta,
se pasa posteriormente a abrir un hueco de ventana para dar luz y ventilacion a la

casa. siendo siempre la carpinteria sencilla y rudimentaria.

Este fipo de habitacion, evoluciona afadiéndosele un médulo de cubierta
plana adosado a la construceion principal, que se destinara a cocina. Esta cubierta
plana sirve a su vez para la caplacion de aguas y su aprovechamiento, canalizan-




dolas hasta el aljibe por medio de troncos vaciados en forma de canaleta o a través
de una atarjea preparada sobre el terreno y revestida con cal. A esta forma de
construccién en "L, se le denomina comunmente en El Hierro do "Tipo Martillo”.

Mas tarde surge la vivienda de dos plantas y la de dos plantas "tipo marti-
lio”, el modulo adosado de cubierta plana sique siendo la cocina y el médulo prin-
cipal de cubierta vegetal a dos aguas, accediéndose a la parte aita por &l exterior
de la vivienda.

Mientras las cubiertas son de “colmo” (paja de centeno), la paja se sujeta
en los hastiales con piedras planas (mojinetes), que cuando a principios del S.XX
s2 infroduce la teja plana este fipo de maojinete se sustituye por otro tipo de mojine-
te formado por bloques de toba labrada (canto rojiza), para rematar la teja plana en
la Zona de los hastiales, convirtiéndose en una especificidad de la Arguitectura
Domesiica Canaria propia de la Isla de El Hierro, pues este tipo de remats de una
forma tan peculiar, no existe en ninguna otra isla del archipiglago, por o que desde
agui, anime a las Autoridades competentes de la lsla a proteger este elemento
constructivo y tan caracteristico exiglendo se respete en las obras de rehabilitacidn
que se acometan, incluso en las obras nuevas que tratan de mantener el estilo de
la casa de dos plantas "Tipo Martillo”, que todo hay gue decirlo en algunas ya se
estan haciendo, no de la misma manera pero sl manteniendo cierta similitud al
majinete primitivo.
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~ aasw | EL PATRIMONIO DE UN PUEBLO.
HERNANDEZIIERNANDEZ B oy 4 BT OROSA DE TEJINA®

Licenciada en Histora
del Arte

Sl atendemos a la Ley 16/1985, del Patrimonio Histdrico Espafol, este se
cefinirla como “el principal festigo de la contribucidn histdrica de los espanolas a la
civilizacidon universal ¥ de su capacidad creativa contempordneal...)' . En &lla se
realiza una amplia seleccion de todos aguelles bienes tanto muebles como
inmuebles, pertenecientes a distintos ambitos sociales que son objeto de su pro-
teccion, conservacion, fomento y transmisidn como nuestro legado testimonial
para futuras generaciones. Por lo que |a existencia de sata Ley a la que se le ana-
- dira un Decreto Real el 10 de enero de 1986, nos deberia hacer reflexionar en la
gran importancia gue constituye el Patrimonio, vestigios de nuestro pasado que
nos instauran como pueblo, que nos hablan de nuestra vida en comunidad y lo mas
importante de todo, que nos permite averiguar guidnes somos.

La comunidad de Tejina siempre se ha caracterizado por intentar maniener
vivas las tradiciones de nuestros antepasados y muestra de ello son “Los Corazo-
nes’, o las representaciones de "Los Reyes Magos™... pero una asignatura que nos
gueda pendiente es sin duda la concienciacion de la trascendencia de la proleccidn
de nuestro pasado mediante el cuidado del Patrimonio. Con elio no pretendemos
realizar un compendio pormencrizado de todos aquellos objetos qua e pueden
inciuir bajo esta denominacion, sino tratar de subrayar la relevancia de estas cues-
tiones y asi poco a paco iremos sensibilizando a nuevas generaciones.

Para ello, es importante verificar el estado actual de nuestro patrimonio.
Dentro de lo que se consideran Blenes Muebles de caracter religioso, contamos
con numerosos gjemplos pertenecientes al sigla XVl come nuesiro palrdn, San
Bartolomé, gue junto a la Encarnacion, son dos cbras que se encuentran en nues-
tra iglesia desde su fundacion, Muestra Sefiora de la Candelaria, que junto a La
Inmaculada son dos tallas de pasta de madera, La Virgen dal Carmen, La Milagro-

' AANY: “Pafrimonio Historico Espancl’, Biblicteca de Legslacion, Sere Menor, Ediciones Givitas,
Madrid, 1998,
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sa o la imagen de veslir de San José, un expositor de plata repujada de escuela
lagunera, incienciarios también en plata repujada, bandejas, coronas... mencionar
la desaparicion desafortunada de dos magnificos ejemplos que teniamos en la
parroquia de arquitectura lignaria, que al no haberse realizado un seguimiento de
sU estado de conservacion para efectuar las medidas de restauracion oportunas
se han perdido, dos retablos uno barroco y otro Neocldsico, que estaban ublcados
presidiendo uno la Nave del Evangelio donde se encontraban las imagenes de
San Antonio, San Bartolomé y San Sebastian, y el otro la Nave de la Epistcla en
cuye nicho central se encontraba la imagen de La Dolorosa y en el cuerpo bajo e/
Cristo Yacente.

Fero, sin duda, lo mas relevante que merece toda nuestra atencion es la
lan polémica Dolorosa, imagen fechada en 1802, de 1'35 rmetros de altura, realiza-
da en madera de cedro y telas encoladas, por lo que sdlo liene las manos y la
cabeza talladas. Su estado de conservacion antes de la ulima restauracion era
pésimo, presentaba numerosas deficienciag, de las cuales una de las mas
preccupantes era la notable pérdida de la policromia originaria. Pero tras la restau-
racion se ha conseguido recuperar buena parte de su belleza inicial, ya que es
imposible que una pieza no sufra algun deterioro con el paso del tiempo, pues
esta sometida a numerosos [aclores, (ambientales, de los materiales, agresionas
externas...), que la dafan. Por eso es imprescindible que aprendamos a conservar
nuestro patrimonio, porque es la Unica via que tenemos para preservar nuesiro
passdo de esas contingencias que no podemos eludir. En lo que respecta a su
estado de conservacion actual puede catalogarse como bueno.

La imagen fue traida a nuestra feligresia por el parroco Don José Concep-
cion Quintero, segun consta en los documenlos encentrados de la época®. En
estos se aborda el tema de la controversia de la alribucion de la imagen de La
Dolorosa, unos a Lujan Pérez y otros al maestro Estévez y se sehala cémo la
disputa se ve incrementada por la inexistencia de ningun escrito que verifique su
autoria.

En dicho documento aparecen recogidas las palabras del parroco D. José
Concepcidn Quintero, relatando las funciones que desempend mientras esiuvo en

* Rosa Oiivera, Leopolde (de la): “Moticias Artisticas de la Parroquia de San Bartoloma
de Tajina”, Revista de Historia n%62, La Laguna. 1943, Pag. &1.

29



la comunidad tejinera y en concomitancia al tema de La Dolorosa expone: ...) Y
por titimo por mi mano y ayuda del carp® Bari® Rodriguez se ha armado y dado
veso al Retablo Mayor de Nuestra Seiora de los Dolores cuya Sta. fmagen queda
en poder del dho D. Manue! de ja Cruz para que este [a vista y la estofe, cuya paga
tiene en su poder que fueron ocho fenegas de trigo donadas tres por la antedicha
D*® Ana Ruiz, una por el conde de Salazar, oira por el capitdn D. Tomds Sdarer y tres
por mi infrasticio.™

Las similitudes de algunos trabajos de Lujan y de Estévez hacen casi im-
posible determinar la autoridad de una obra a uno u a otro, al no existir un docu-
mento gque lo muestre. Este hacho, por desgracia, no es exclusivo de esta imagen,
ccurre con demasiada frecuencia dentro de |a historia del arte y las razongs son
obvias y es la falta de referencias con la que se encuentran los expertos y que son
vitales para poder verificar sus investigaciones y asi conseguir una fuente en que
basarlas.

Segun Clementina Calero Ruiz, la hipdtasis de que la obra pudiera ser de
Estévez se ha descartado gracias a la visita que D. Sebastian Padrdn Acosta reali-
2o al lemplo para poder examinar la obra directaments, advirtiendo que las carac-
teristicas no correspondian a este y que solo podia haber sido ejecutada por 2l
ingenio de dos artistas que en esos afos: Miguel Arroyo, (que seria improbable
porque la imagen no posee afinidad con éste), o Lujan Pérez, y si tenemos en
cuenta que la policromia fue realizada por el pintor portuense Manuel Antonio de
la Raya, que trabajaba habitualmente en las obras realizadas por Lujan, no hay
duda alguna de la autoria de la imagen®. Y para refcrzar esta teoria nos encontra-
mos La Dolorosa fue traida por el parroco D, José Concepcion Quintero y por &
yermo del pintor tinerfefio, anteriormente citado, desde Gran Canaria, donde el maes-
tro Lujan tenia establecido su taller.

Lujan Pérez es uno de los mas sobresalientes artistas canarios que sin
duda alguna se merece nuestra admiracion y alin mas si lenemos en cuenta la
gran devocion que despierta la imagen en nuestra congregacion, nacid en Las Pal-
mas en 1756, fue aprendiz de parsonajes destacados de muestra historia como &l

* ibidem
* Calero Huiz, Clementina: “Lujan Pérez", Bibliotaca de Artistas Canarios, Santa Cruz de
Tanerife, 1991,
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escultor Jerdonimo de 5. Guillermo, del pintor tinerlefio Cristdbal Afonso Diaz o
incluso recibié lecciones de dibujo v disefio arguitectdnico del mismisimo Diego
Micolds de Eduardo. Realiza varios viajes a Tenerife, elaborando diversas obras
en cada uno de ellos, por ejemplo en su segunda estancia en la isla, en 1797,
debida a la enfermedad de su maestro Diego Nicoldas de Eduardo, realizd e/
labarmaculo del altar Mayor de la Catedral de La Laguna o el San Joaquin de la
lglesia de Santa Ana en Garachico, regresando a Gran Canaria a finales de 1798
para encargarse de la direccion de la fabrica de la Catedral de Las Palmas en cuya
tachada trasera esculpe un relieve de Santa Ana v no volvera a pisar Tenerife hasta
1801, cuando se le encarga la talla de Santo Domingo. A lo largo de su vida realiza
obras ejemplares como El Cristo de ia Sala Capitular en la Catedral de Las Palmas,
Nuestra Senora ae fa Luz, gran cantidad de Dolorosas, sobre todo durante los pri-
meros ancs del siglo XIX, en 1803 la de la Iglesia de Santo Domingo v por lo que se
presupone la Dolorosa de nuestra parroquia de San Bartolomé, luego en 1804 la
de San Francisco en Las Palmas, en 1805 la de la Catedral de Las Palmas, afio en
el gue también elaboré el Cristo de la Oracion en el Huerto, que se encuenira en las
monjas Claras y la Predilecta en Nugstra Sefiora de la Concepoion.®

En definitiva, conforme a las investigaciones realizadas por numerosos eru-
ditos sobre la materia, (algunos de los cuales han sido citados en este articule), la
imagen de La Dolorosa, que se venera en Tejina, 8s obra de este artista guiense, si
bien el genio creador de este virtuoso nos muestra una interpretacion divergente de
las que suele ejecutar sobre esta iconografia mariana.

" Quesada Acosta, Ana MP: “La Escultura en Canarias (1750-1900)", Ceniro de la Cultura Popular
Canaria, La Laguna, 1990,
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GORETTI
PO Cerr I LA VENTANA DE GUILLOTINA

MORFOLOGIA Y USOS

La ventana de guillotina, o de cristalera es un elemento caracierizador de
algunas viviendas insulares. Consiste en dos hojas, la superior fija y la inferior movil
de trayectoria vertical. '

Los crislales se disponen antre unas varillas o metopas de madera, gue
forman el enrejado de las ventanas, uniendose a aquéllas por medio de una masilla
formada por gis, especie de cal importada de Inglaterra, mezclada con aceite de
linaza.

Detras tienen dos hojas de madera, o fapaluces, lisos o de cojinetes, que
ocupan loda su allura y controlan la luz que entra por los cristales. Otras poseen
postigos en las hojas, para usar cuando se levante la cristalera; de esta forma
guedan combinados los dos fipos de ventanas, la de guillotina v la de cojinetes,
permitiendo los postigos la vision a la calle sin necesidad de abrir las hojas.

Las ventanas da guiliotina se colocan en las fachadas, Incluso en los balco-
nes tardios, y al las galerias altas que dan a los palios.

La ventana de quillotina, proporciona al maximo de luz y evita las embesti-
das del viento. Pero, pese a ser propia de regiones sombrias, himedas y ventosas,
no siempre su aparicion en Canarias se limita a zonas con esas caracteristocas
climaticas, sino que tambien factores culturales la han implantado en regiones menos
propicias. Asl, en las islas orientales, aunque realmente en ellas, 10s gjemplos son
escasos (Fuerteventura y Lanzarcte), se prefieren los posiigos, que tamizan la cla-
ridad y dosifican ¢l aire.

Aungue existen ejemplos en donde estas ventanas aparscen en &l interior
de las viviendas, singularmente en patios y galerias.
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PROCEDENCIA

La veniana de guillotina se uiilizaba ya an Francia desde el siglo XIV. No
muy claro queda aun el lugar desde donde se trajeron a Canarias,
Fue Serra el primero en sugerir el origen portuguas de sstas ventanas, basandose
en los numerosos arlistas lusos que trabajaban en las Islas. Lo mismo sostiena
Hdez. Perera, afiadiendo que éstas fueron empleadas en Portugal desde el siglo
AV, Giese senala su aparicion en Azores, afirmando que por xsu influencia holan-
dess se llevaron a Inglaterra, desde donde pasarcn a Portugal después del Tratado
de Methuen. Esto resulta poco problable pues la ventana de guillotina no apareca
en las casas inglesas hasta el siglo XVl o principios de siglo XVIII.

Tarnbién hay que tener en cuenta su precencla en gl norte de la peninsula.
For todo elio, se cree mas en una procedencia peninsular o porluguesa, que en
una influencia extranjera, poco probable por obvios moftivos ambientales y cultura-
les.
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PARTICULARIDADES

Las ventanas de guillotina mas sencillas consian de doble fila de cristales
en cada hoja. Otras tienen hasta tres y cuatro filas. En algunas ventanas de La
Palma y Tenerite, particularmente en La Laguna, aparecen pequenos postigos, siem-
pre a los extrernos. Hay unos gue son simples con un cristal que se abre hacia
deniro o hacia arrioba, con lo gue son simples con un cristal gque se abre hacia
deniro o hacia arriba, con lo que se posibilita asomarse a la calls; y otros gue son
dobles, formando por dos o cuatro recuadros de eristales que solamente aparecen
en las ventanas de tres filas, éstos (nicamente son practicables hacia arriba,

Otras ventanas de guilloting no poseen antepecho y se ubican en el marco
de canteria de Ia portada (casa del Corregidor y Ia casa Lercaro en La Laguna; y
casa Mesa en La Orotava). Estas ventanas aparecen dentro de todo tipo de mar-
cos, incluidos los neocldsicos de cornisas y remates v los esquineros. Persisten en
todo el siglo XIX y XX.

FPasaron a Hispanoamérica, y en Per se las llamd ventanas de contrapesa,
colocandose las primeras en el afo 1777.
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AMINA ESTHER § BAILE DEL TAMBOR
PEREZ WEHBE B DE LA GOMERA

Licenciada en Edincacion Fisica
Estudios de investigacion sobre
Praxiologia del Baile del
Tambor de Lo Gomiera

INTRODUCCION

Desde fiempos remotos, el movimiento surge como necesidad inherente a
la vida misma. A lo largo de |a historia de 1a humanidad se han venide sucediendo
una serie de acontecimientos indicadores del fin de una etapa y el principio de
otras, mas determinantes, gque han evocado formas de vida mds avanzadas y es-
tructuras tecnoldgicas mas adaptadas a las demandas generadas en los diversos
sectores de la poblacion mundial.

La Educacion Fisica, interesada por el amplio espectro interdisciplinar de
que se nutre, ha suscitado cuestiones inherentes a su propia identidad. Esta drea
8s un campo poco expiorado y pobre en todo o que respecta al andlisis de la
accion motriz desarrollada a través de nuestras manifestaciones folkldricas y princi-
paiments dancisticas.

Los cimientos de nuestra ciencia se articulan con las estructuras organiza-
cdas de un sistema, cuyas normas, valores y costumbres determinan un contaxto,
una cultura, un arraigo histérico concreto que nos caracteriza, constituyendo una
entidad propla. El folklore Canario es una muestra clara del patrimonio preservado
desde nueslros anlepasados hasta nuestros dias, conmemorando en cada pueblo
y en fechas establecidas, las tradiciones y costumbres de nuestra tierra y  sus
gentes; manifestando a traves de bailes, canticos y gestes, un legado ancestral
sobre el que yace nuestra cultura canaria.

El caracter entusiasta y altruista con que, en la zona norte de la Isla de
lenere -La Urotava-, se viene difundiendo el Folklore Canario, es una prueba
mas de las iniciativas formuladas, desde los mismos seclores sociales, en aras de
fomentar y promocionar la cultura y el folkiore, para mantener vivas nuestras tradi-
clones,
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Si bien nuestra labor como profesionales de La Educacion Fisica nos pre-
cede, ol propdsite gue nos acerca a este simposio, asi como a aquellos gue recl-
procamente estan sensibilizados por salvaguardar y difundir el rico y vanado es-
pectro del que es inherente nuestro patrimenic cultural, frasciende a los confines de
un objetive comun, que lejos de ser presuntucso del empeno y esfuerzo individua-
les, promueve la solidaridad vy la mancomunidad en aras de conocer, disfrutar y
compartir fos simbolos de identidad de nuestra cultura y fradicicn.

Con esta breve intervencion, tenemos la oportunidad de fransmutir el amplio
despliegue etno-cultural del que es espejo nuestro folklors, a través del Baile del
Tambor de La Gomera, emancipando asi cuantas influencias socio-culturales y
procesos de transformacion en general ha venido experimaentando nuestro puablo
canaric desde sus primeros colonizadores; de esta forma, queremos invitar a I
reflexidn a lodos aquelios organismos e instituciones asi como a la comunidad an
general, sobre el valor material y humano que nuestros antecesores vienen po-
niendo en nuestras manos a través de una transmision oral —apenas significa para

UNos pocos- y de generacion en generacion,



RESUMEN TEMATICO

El caracter flexible y abierto de que se impregna el folklore canario, y por
tanto, el Baile del Tambor como principal exponente de la labor que nos ocupa,
hace de aste, un genero enriquecido de numerosas influencias histérico-culturales
que se vienen sucediendo a o largo de la historia, Nuestras resenas en el tiempo
seran breves, si bien en aras de puntualizar sobre el desarrollo de los hechos, a
efectos de su aportacion y contribucion a hacer del Baile del Tambor, lo que consti-
tuye hoy en dia,

El contexto histdrico del que es oriundo el folldore canarie, asi como su
acervo, procede de una continua y diversa mezcolanza de emigrantes en fluctua-
cion directa con Ias labores y rituales costumbristas de nuestros antepasados (ha-
gase saber de la presencia de andaluces, castellanos, gallegos y sobra todo portu-
gueses durante la renacentista forma de vida que hacia eslragos frents a la cultura
neclitica indigena; y por otra parte, la afluencia de comerciantes genoveses, judios,
flamencos, britanicos y sobre todo, los procedentes dal continuo vaivén entre Ca-
narias y America); todo ello, hace précticamente imposible poder recuperar datos
fehacientes y detalles sobre las manifestaciones iniciales de cantos y bailes en
nuestias islas, cuyas primeras fuentes sobre los mas antiquisimos hallazgos de
rituales y danzas se remonta en lorno al afio 1341, en un manuscrito de Bocaccio
donde se hace referencia a «la expedicion comandada por Angioline del Tegghia
de Corbizi, quien por encargo de Alfonso IV, rey de Portugal, v al mando de dos
naves de esa bandera, recorre las islas durante la primera mitad del &, XIV.»!
Esta como otras fuentes histdricas, nos permiten a grose modo hacernos una re-
mota idea de cuan modificado y diferente puede ser nuestro pairimonic cultural
aclual con respecto al de los siglos del medievo y del neoclasicismo. Esto no impli-
ca para nada gue se haya perdido el folklore oriundo de nuestra tierra. Ha de ser
interpretado desde un optica méas diversificada, espontdnea y vivencial, de manera
tal que las continuas transformaciones sean asumidas como parte de la propia
evolucion cultural de canarias. A partir de entonces y hasla la actualidad, la presen-
cia de numerosos criticos y antropdlogos, asi como paisanos adentrados en el

' AUTORES VARIOS, «Canarias-. Edita Agedime, S.L. - Cditorial Mediterrdneo. Meadrid, 1996, Véa-
s2 pp. 202,
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sabio conocimiento y costumbres de la «Herra canaria», nos han transmitido un
legado gue dificiimente habria trascendido a tantos siglos de acontecimientos y

movimientos migratorios come los exhaustivemente vividos desde sus principios
en las islas canarias.

MNuestro recorrido por las diferentes ﬂpﬂﬁﬂﬂiﬂﬁ&s recogidas principalmente
a traves de documentacidn escrita -y algunas de procedencia oral, asi como la
prusba fehaciente por excelencla, que es fa evidencia pragmatica, nos permite com-
prender, si bien nuestra andadura es aun nobel, que |a identidad de los bailes es
lan espontanea y diversa como |2 abundante presencla de sus «mudanzass, for-
mas bailadas y modelos lécnicos de ejecucion. A |a hora de plasmar nuestro traba-
jo de investigacion es requisito indiscutible, centrar el andlisis de la accién motriz
en un solo grupo, si bien la apertacidn de otras mueslras nos permite contrastar
informacion y dotar de rigor y versatilidad nuestras conclusiones. Al margen de los
elementos que configuran dicho trabajo, si haremos acopio de instrumentacion e
informacion recogida sobre ¢l Grupo Folkidrico «Chécaras y Tambores: Cumbres
Bomeras~ asi como fuentes fidedignas acerca de los elementos constituyentes del
patrimonio folklorico de la Gomera, como el calendario resultante de la compilacion
de festividades y celebraciones que tienen lugar en La Gomera, v que ha sido
posible estructurar gracias a fuentes de documentacion varias y organismos pibli-
c0s y privados.

Dentro de los rasgos mas determinantes del patrimonio folklorico haremos
breve mencion de la INDUMENTARIA tanto tradicional como tipica de La Gomera,
gsta dlitima generadora a su paso de diferentes tendencias en cuanto a sus
textiles, sobre los que ejerce determinantemente su incidencia las transformacio-
nes socic-economicas e industriales. Se puede hablar de dos periodos: Uno que
abarca desde el s. XVl hasta mediados de s, XIX, marcando una etapa caracte-
ristica; y en su transicion a la segunda etapa (desde entonces hasta la segunda
década del s. XX) tiene lugar variantes algunas en los modelos de trajes gomeros.
En la primera etapa el laborioso trabajo que llevaban las telas (cultive, hilado, tefi-
do y tejide) llovaba contigo formae mas arczicas v coloros més vivos que on la
segunda etapa, donde las producciones industriales imporiadas v las telas de algo-
don estampado adquieren protagonismo. En esa transicidn, puede que existieran
espacios temporales donde casl por superposicion se utilizaran prendas intercala-
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das pertenecientes a dos épocas distinias.

La autsnticidad con que aun se viven y celebran las fiestas de romances v
cantos, asi como los bailes acompanados de tambores y chacaras, nos advierte de
gue estamos anle la presencia de fradiciones genuinas bafadas de sensaciones,
sentimientos y circunstancias circunscritas en distintas épocas, caracterizadoras
de un contexto. Toda esta complicidad socio-humana se vio reflejada -y ain es
participe- a través de las lamenlaciones y cantos tristes sobre los gue versaban Ios
romances, cuyos versos impregnaban de profundo sentimiento a todos cuantos por
alli pasaran, asi como el ritmo marcado por chacaras y tambores, que infundian el
caracter solido y firme de una realidad vy las interpretaciones gue le iban dando.
Como muestra de esas manifestaciones tan llenas de simbolismo tradicional, pre-
sentaremos algunas imagenes sobre el grupo folklérico «Chacaras y Tambores:
Cumbres Gomerase, quienes nos han permitidc noblemente difundir tan valioso
legado de forma incondicional, y a quienes aprovechamos -en este espacio- para
agradecer honestamente su esmero y dedicacion a tan digna causa. Estas image-
nes corresponden a situaciones contextuales dentro del contexio festive p:rf":::pia-
mente dicho, asi como a situaciones puntuales de log ensayos pertinentss en que
s& dan cita los componentas del grupo. De una u ofra forma, es inconmensurable
el valor de cuantos gestos, praxemas, signos y comunicacion verbal hacen des-

pliegue esponténeo para remeamaorar, corvidar y disfrutar de experiencias vividas o
las que aan estan por llegar,

Lejos esté nuestra intencion de categorizar como ~Unica verdad» la que aqui
se plasma. Magnanime, la unica realidad que conocemos; sea acaso porgue exis-
ten tantas versiones de la misma como mentes pensantas y discernientes frente a
nuestra finita vision e inferpretacion de los hechos,
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CARMEN GLORIA ] LA GEOGRAFIA, LOS

CALERO MARTIN 5
brofesors it Dopartamento || CENTROS HISTORTCOS

de Geografia de 1a | Y EL PATRIMONIO CULTURAL
Universidad de La Loguna,

La intervancion sobre los centros urbanos histéricos exige de la concurren-
cia de foda una serie de alementos de fipo 1éenico, matodologico y de analisis
especificos que requieren contar con factores como la especializacion, la experien-
cia vy la informacion correctas.

El patrimonio urbano hisidrico es un continente de dificil delimitacion y el
valor de su conservacion puede responder a multiples agentes. En cualquier caso
conviene recordar gue cualquier actuacién sobre ¢l patrimonio exige del conoci-
miento téonico adecuado, de una parte, y, de otra, del conocimiento tedrico, es
decir poseer una informacién suficiente y correcta sobre el espacio/objato/finmue-
ble a conservar, rehabilitar o simplemente poner en activo. Esta informacion, nor-
malmente, ha sido suministrada por la investigacion desde la Historia y la Historia
del Arle, eslando la Geogralia, apareniemenle, menos represenlada en esle lipo
de astudios. Sin embargo, la Geografia es un campo de conocimiento muy amplio
y variado que puede ofrecer una valiosa ayuda en fodo el proceso de conservacion,
rehabilitacion e incluso delimitacidn del patrimonio histarico urbano. Dentro de los
estudios de Geografia, los referidos a épocas histdricas se incluyen dentro de una
de las especialidades de la discipling, la denominada Geografia Urbana Histdrica
que ha generado, a lo largo de los Qitimos treinta anos, un ndmero muy importants
de trabajos que abordan, desde opticas diversas, la evolucion historica de los espa-
cios urbanos.

A menudo, el gedgrafo recurre a la dimension historica como factor explica-
tivo, de igual modo que la Historia y otras muchas ciencias buscan en la (Geografia
la dimension espacial de su objeto de analisis. El estudio histdrico siempre ha sido
predilecto para la Geografia y para el resto de las ciencias sociales, porque se
entiends gue el andlisis diacronico tiene un interés intrinseco al desvelar el pasado
de cierios hechos y procesos espaciales; vy porgue es evidente gue ese analisis
permite la comprension y explicacion de los fenamenos actuales.
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La Geografia Histdrica entendida, de manera general, como la reconstruc-
¢ién del espacio pretérito, tiene una larga tradicion en nuestro pais

La posibilidad de explotacion de numerosas fuentes documentales de sle-
vado valor geohistdrico ha dado lugar, a lo largo de casi treinta anos, a la aparicién
de un amplic conjunto de trabajos realizados por gedgrafos que han permitido la
reconstruccion de los paisajes del pasado, entendida esta reconstruccion como &l
analisis de las viejas estrucluras espaciales del medio rural v del urbano, de ia
poblacion y el poblamiento y de los antiguos usos y aprovechamientes productivos
(Arrovo y Camarerp, 1992).

Dentro de este conjunto de estudios, los referidos a las ciudades ocupan
un lugar destacado. Primero, porgua el analisis de cualquier nlcleo urbano ne pue-
de soslayar su propia evolucion histdrica. En segundo lugar, porgue al entendi-
miento de la ciudad del presente tiene, salvo en contadas ocasiones, que remon-
tarse al analisis de procesos de organizacion, de produccion de suelo, de edifica-
cion, inmersos en épocas pasadas y, por tanto, de naturaleza geohistérica. En pa-
labras de Castell “..el estudio de la historia del proceso de urhanizacién parece |a
1orma mas indicada de abordar la cuestion urbana” (CasteLL, 1979).

De esla manera, el andlisis de los espacios urbanos, desde la Geografia,
ha tenido, con algunas excepciones, un marcado caracter historico aun cuando los
trabajos presenten tendencias variadas que responden, en gran medida, al método
que sus aulores han elegido, a la posibilidad de explotar determinadas fuentes
documentales y a la aplicacién de nuevas formas y técnicas de anélisis.

Asi, el analisis geohistorico de la ciudad entendido como la sucesion de
etapas de crecimiento y transformacion, desds los origenes hasta los momentos
actuales (Gancia FEnnAnDEZ, 1974; Gancia BaLLesTERDS, 1978), se combina con otros
an los que se analizan determinados hechos historicos de importantes repercusio-
nes sobre los espacios urbanos (Garcia Baiiesteros, 1983); o donde para el acer-
camiento al hecho urbano, se utilizan, con finura, percepciones de diferente natura-
leza (ORTEGA, 1990, SERRANG, 1991; GaRCiA PucHoL, 1991; Lorez OnTivEROS, 1994).

También los estudios urbanos histdricos delimitan temporalmente el anali-
sis, destacando aquellos momentos en que las ciudades sufren fendmenos de trans-
formacion mas definitivos. El sigle XIX, como exponente de la ciudad moderna y
burguesa, y como antecedente inmeadiato de la ciudad actual es, sin duda, la etapa
mas analizada (leLesias, 1978; Recuera, 1987; Tome, 1988, Martin Lorez, 1989:
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Ramos, 1992; Senpin, 1995) y el periodo hasta donde se remontan numerosos estu-
dios del espacio urbano actual o de algune de sus aspectos, especialmente de las
renovaciones morfoldgicas y de los nuevos equipamientos urbanos. Los analisis de
morfologia (ArrioLa, 1884) incorporan estudios sobre la estructura urbana (Camee-
smo0, 1883), 0 examinan las ciudades desde la optica de las nusvas actividades
economicas que van invadiendo sus espacios (MoraLes Maros, 1882).

El analisis del plano como elemento resultante de los procesos urbanos ha
tenido siempre un destacado papel en estos trabajos, ocupando partes o siendo al
todo de alguno de ellos (Mas, 1978; Cormzo, 1985). Tambien la ciudad ha sido
entendida como una construccion social y sobre estos parametros se han realiza-
do analisis de la segregacion social de su espacio (Perer Gonzdiez, 1981, DeLzapo
Viras 1992). La propiedad y promocidon de suclo urbane y de viviendas son ofros
aspectos estudiados (LLoroew, 1978; Mag, 1979, Tarser, 1979, Gancis Veroueo,
1892: Canosa, 1995; ViLagrass, 1997), partiendo de fuentes documentales diversas
y novedosas que se van incorporando en el analisis geografico.

En los ditimos anos algunas obras de conjunto han coniribuido a clarificar
el papel de la Geografia Histérica, demostrando que la utilizacidn de determinadas
fuentes permite realizar un andlisis comparativo, critico v lleno de matices, sobre
ciudades en epocas pasadas. En concreto, Francisco Quirds en su Irabajo sobre
las ciudades espanolas en el siglo XIX (1992), apoyandose, sustancialmente, en
los datos que le suministra el Diccionario de Pascual Madoz, realiza un interesante
repaso sobre el sistema de ciudades en Espana durante la centuria precedente y
un finisimo analisis de su proceso de modernizacion.

La Geografia Histérica presenta en Canarias un volumen de trabajos mas
bien escaso. Algunos interesantes estudios realizados en los anos setenta (LluiRos,
1971, CopercH, 1975, Buraier, 1975; Martin Ruez 1980) analizan la dinamica y la
estructura de la poblacion de las |slas desde la perspectiva historica. El desarrollo
de los transportes interinsulares se aborda en algunos trabajos (Caczro, 1978, 1984)
que intentan clarificar la compleja v cambiante red de puerios y los espacios de
relacion hasta el siglo XIX. La geografia urbana histonca esta aun menos repre-
sentada: en 1971 se publica el estudio de Ramoén Pérez sobre La Laguna, y poco
después el de Emilioc Murcia sobre Santa Cruz, dos trabajos que parscian iniciar
una fértil linea de investigacion que, sin embargo, no vieron la continuidad que
predecian, salvo la aportacidn, bastante posterior, de Martin Galan scbre la ciudad
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de Las Palmas. El estudio urbano, a partir de entonces, se centro mas en el analisis
de los procesos recientes (Garcia Herrera 1980, 81, 89), aungue algunos aspecltos
de las ciudades canarias mas representativas han sido analizados desde la Histo-
ria y la Historia del Arte atendlendos, logicaments, a objetivos diferantes v en mar-
cos lemporales diversos. En los (ltimos afios, algunos articulos referidos 2 espa-
cios concretos de |as cludades del pasado (Calero, 1993), o a ciudades completas
como el referido a Puerto de la Cruz (Barroso, N., 1997), y a La Laguna entre 1800
y 1936 (Cacero, C.G., 20001) han reabierto los estudios sobre ciudades desde la
perspectiva de la Geografia Historica.

Como hemos senalado, los trabajos de Geografia Urbana Histérica, al ana-
lizar los componentes urbanos baslcos: estructura y morfologia, proporcionan una
interesante lectura sobre la ciudad. La ciudad, desde la Geografia se enliende como
una totalidad, como un espacio que reproduce la sociedad que la vive y la constru-
ye. No interesa s6lo en la Geografia Urbana Histdrica el espacic urbano monumen-
tal, interesa el espacio urbano social, es decir el conjunto, y todos los elementos
que lo Integran: edificios simbdlicos, viario, espacios abiertos como paseos, plazas,
edificios deslinados a usos educativos, asistenciales, de ocio. Por otra parte, las
infraestructuras urbanas como conducciones de agua, fuentes, lavaderos y abreva-
deros, elementos de alumbrado, adoquinado de las calles, puenies y caminos...
todo ellos constiluye objeto de estudio para el gedgrafo que lo analiza, lo sitta v
compara y lo contextualiza como el producto social del grupo humano que habita
ese espacio. Tambien al anaiizar la evolucidn urbana, el crecimiento v las transtor-
maciones se obtiene una idea mas exacla de las ciudades, de sus elapas de desa-
rrolio y decadencia y de la articulacién de todos sus elementos sobre el soporte
espacial. La ciudacl, desde la Geografia se entiende desde una escala variable: la
ciudad en si misma, la ciudad en la comarca, la ciudad en territorios mas amplios
fue interactdan con ella.

De esta forma, la ciudad histdrica que analizan los gedgrafos puede surmi-
nistrar una informacion amplia y variada, relacionada internamente, explicada en
su evolucion y estructura, de una parte. Da ofra, |a ciudad que estudia la Geografia
Urbana Historica se dedica, tambien, al analisis del caserio, en conjunio v de ma-
nera pormenorizada, estudia las infraestructuras y los equipamientos urbanos; las
lipologias de viviendas, las formas de propiedad, de produccion y de promocion del
suelo son, del mismo modo, elementos y objetos de estudio de esta disciplina. Por
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todo ello, la Geografia Urbana Histdrica representa una valiosa ayuda para el com-
plejo proceso de conservacion, delimitacion y/o rehabilitacion de los centros urba-
nos de caracter histdrico.
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FEDERICO GARCIA | LA PROTECCION DE
e | LOS CENTROS
HISTORICOS CANARIOS

Come arquitecto que ha trabajado en la redaccidn de documentos de
planeamiento relacionados con algunos centros histdricos de la isla de Tenerife. A
lo largo de los dltimos veinte afios, he lenido oportunidad de experimentar directa-
mente la evolucién de estos instrumentos urbanisticos en lo que se refiere a su
tratamianto protector dal patimenio arquitectonico.

Entre otros trabajos desarrollados, he participado en la elaboracién de los
Planes Especiales de Garachico v La Laguna y redactado Ins caldlogos de protec-
cion de los municipios de lcod, Tegueste, Tacoronte y La Matanza que complemen-
taron la ordenacion urbanistica de los citados municipios.

Asimismo, como autor de determinados proyectos de arguitectura que su-
ponian intervenciones en edificios protegidos también he podido contrastar la apli-
cacidn de distintas normativas de conservacion y los criterios que se aplican desde
las distintas adminisiraciones competenias en materia de conservacién del patri-
monio. En ultima instancia. he sido miembro de la Comision Provincial del Patrimo-
nio Historico Artistico de la provincia de Santa Cruz de Tenerite, por designacion
del Colegio de Arquilectos de Canarias, asistiendo a sesiones de trabajo durants
un corto periodo de tiempo a finales de los afios ochenta cuando las compelencias
aun no habian sido transferidas a los Cabildos Insulares.

En estos afios transcurridos, he podido comprobar como se ha pasado de
un desprecio generalizado por la arquitectura histdrica y tradicional al estableci-
mienio de unos controles burocraticos excesivos que perjudican mas gue benefi-
cian en su conservacion y mantenimiento. En la dacada de los setenta, mientras se
empezaba por declarar como Bienes de Intarés Cullural a los distintos monumen-

tos que son indiscutibles para la cultura de este archipiélago, sin embargo, asistia-
mas a una dasaparicion acelerada de la arquitectura antigua de rango intermedio
lanto culta como popular.

La voz de alarma de determinados estamentos ciudadanos, como el Cole-
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gio de Arquitectos o el gremio de los Hisloriadores del Arte, puso el dedo en la
llaga. a finales de aquella década, scbre el grave problema cultural que suponia la
demolicion maeiva de la arguitectura anterior a 1850 en ciudades como Santa Cruz
de Tenerife y Las Palmas de Gran Canaria, y reclamando en contrapartida algin
tipo de medida politica que paliara los efectos de una susttucion masiva ce las
fabricas antiguas por edificios de nueva planta. A raiz de elio, |as primeras corpora-
ciones democriticas se plantearon la puesta en marcha de una primera genera-
cién de documentos urbanisticos que acometieran la salvaguarda de esas arqui-
tecturas historicas en peligro.

E= el caso de los famosos PERIS de La Laguna, Santa Cruz de Tenerife y
Vegueta en Las Palmas de Gran Canaria que realizan una primera labor de catalo-
gacion sobre la arquitectura no monumental preexistente a finales de los ahos se-
lenta. En ellos se eslablecen las primeras medidas de proteccion e intervencion en
los centros historicos canarios, que se concretaron en normativas de una cieria
prolijidad sobre un tema tan resbaladizo y tan poco objetivable como la reutilizacion
de los edificios histdricos.

E! planteamiento tedrico que subyace a esta primera generacion de planes
es la concepcion de la arquitectura como algo que se adhiere a la ciudad y que su
valor primordial esta en la fachada. En estos planes urbanisticos, asi como en el
conjunto de aquellos que les han seguido, se ha primado una idea de la ciudad
histarica como decorado urbano de la cual habia que salvaguardar una determina-
da imagen formal en el ambiic de los espacios publicos, calles, plazas ,etc. desde
esta perspectiva, la valoracion de los edificios solo se realiza en lo que se refiere a
su relacion con lo pdblico sin considerar otros elementos de posible interés como
su tipologia, espacios libres interiores, stc.

También en esa época comienzan a funcionar con una cierta periodicidad
las denominadas Comisiones del Patrimonio Histdrico Artistico. En una primera
etapa, a nivel provincial, dependientes del Ministerio de Educacion, para con &l
advenimiento de la autonomia pasar a configurarse como un Organo asesor del
Gobierno Autonomo, a traveés de la Direccion General de Cultura o de las sucesivas
Consejerias ligadas a Educacién. Con el de traspaso de competencias a los Cabll-
dos Insulares a finales da los afos ochenta, las responsabilidades sobre el patri-
monio cultural se asumen finalmente a nivel insular. Estas Comisiones se confor-
man desde sus inicios por un aparato administrativo minimo v con la colaboracion
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desinteresada de distintas instituciones y personas en las que predominan la pre-
sencia de expertos en historia y bellas artes.

Lo que habria que destacar de este desarrolle administrativo es la ausancia
de una idea clara sobre cuales son las cuestiones a abordar, desenvoliéndosge en
un maremagnum de temas dispersos que incluirian al patrimonio arqueocldgico,
mueble, etnografico, pero sobre todo, el grueso de temas sobre el que resolver se
centrarian en los referentes a la intarvencion sobre la arguitectura antigua.

La estrategia desarrollada desde la Direccion General de Cultura defi go-
bierno de Canarias, a lo largo de estos anos, y a partir de la Ley del Patrimonio
Historico Espanol de 1985, se ha centrado en la elaboracién de inventarios qua
comprendieran la catalogacion de aguellos elementos que debian protegerse, rea-
llzandose varios intentos omnicomprensivos que no han llegado a tener una virtue-
lidad juridica cierta. Otro camino avanzado ha sidp la incoacion y declaracicn da
Bienes de Interés Cultural para la mayor parte de los cascos historicos y recintos
rurales del archipiélago con lo que las distintas Comisiones del Patrimonio Provin-
ciales y luego insulares han pasado a tener un control completo sobre las interven-
ciones de arquitectura en estos sectores hasta tanto se realizaran los Planes Espe-
ciales correspondientes tal como establece la Ley del Patrimonio.

Asi, y aunque las competencias asesoras de estas Comisiones es amplia
incluyenda valoraciones sobre tamas arqueclégicos, restauracion de obras de arte,
patrimonio mueble, etc., la inmensa mayoria de cuestiones tratadas normalmenta
han sido las que se refieren a la intervencion para su reutilizacion en edificios
anfliguos tanto monumentales como de categoria intermedia. Con ello se ha crea-
do unoc de los déficits bésicos en el tratamiento de estas intervenciones, puesto
que lns criterios que se emplean para su proteccidn son en gran madida otros qus
los que la propia composicion arquitectdnica recomendaria, criterios tales como el
reconocimianto historico de la pieza, su valoracion artistica, etc. Casi nunca se
analizan los proyectos de remodelacion desde la perspectiva propiaments discipli-
nar contribuyendo a la aparicion de fuertes tensiones con los redactores de los
trabajos y a una gran incomprension sobre los problemas planteados y sus posi-
bles vias da solucién y encauzamiento técnico o compositivo.

Ctra de las cuestiones que sa constatan an las Comisiones de Patrimonio
es la inexistencia de un cierto nivel de informacion no solo sobre los importantes
edificios monumentales que contaban con declaracion de Bien de Interés Cultural
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sino que sobre la inmensa masa de arquiteciura popular e histdrica existente an los
distintos centro urbanos apenas se conocia su alcance y valor. No existe hasta la
fecha un sistemna documental que permita tener una informacion minima de los
edificios sobre Ios que se pretende intervenir, informacidn actualizada, ordenada y
accesible, que deberia incluir fotografias, levantamientos adecuados de su plantas
y alzados. archivo temporalizado de las distintas intervenciones, valoracion de pa-
lologias, estudios historicos, etc., elementos imprescindibles para poder empren-
der acciones adecuadas para su mantenimiento y proteccion. Los procesos de de-
cisicn se fundamentan asi en una apreciacion superficial al carecer los propios
miembros de las Comisiones de unos elementos de juicio minimos.

Por otra parte, la realizacidn durante la década de los anos ochenta de la
revision de los distintos planeamientos urbanisticos municipales del archipiélago
ha significado una ocasién aprovechada en ciertos casos para la realizacion de
Latdlogos complementarios para la proteccion de los elementos patrimoniales de
interés existentes an cada municipio. Proleccion que si ha tenido una virtualidad
real y que se ha ejecutado desde una perspectiva de ordenacion territorial, dsfi-
niende a los distintos elementos sujetos a proteccion en relacion con su entorno y
dotandolos con una normativa relativa al posible grado de intervencion.

La interpretacion de estas normativas ha estado en manos de los técnicos
municipales, derivando |a decision hacia las Comisiones de Patrimonio en agquellas
areas BIC declaradas con lo que los informes municipales se han venido superpo-
niendo a los criterios emanados de las Comisiones creandose situaciones conira-
dictorias en miltiples casos. Mientras los primeros confian ciegamente en la inter-
pretacion de normativas incompletas cuando no ambiguas, los segundos basan
sus decisiones en razonamientos de una subjetividad notables. En cualquier caso,
una conservacion razonable y un tratamiento adecuado de los edificios de interés
patrimonial tampoco esta garantizada por esta via.

Una segunda generacion de planes urbanisticos deslinados a la proteccion
y conservacion especifica de los centros histéricos canarios se esta produciendo
an estos momentos. En ellos se incide en la elaboracidn de normativas estéticas
mas densas generando un mayor nivel de supuesto confrol sobre temas esteticos
que no pueden objetivarse claramente. Temas tales como la dimension de huecos,
tratamiento de materiales y remates en fachadas, proteccion de efementos a con-
SErvar, elc.
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<in embargo, la incidencia sobre otro importante conjunio de cuestiones
brilla por su ausencia. Es el caso del control claro sobre la magnitud de los aprove-
chamientos en juego que son los gue claramente han venido favoreciendo la sust-
tucion de las fabricas antiguas en nuestros cascos histdricos. Temas como la ocu-
pacion, edificabilidad, preservacion de espacios libres interiores, alturas y sdianos
han quedado soslayados en algunos planes que sa vienen desarrollando y qus son
los que tienen una influencia realmente decisiva sobre la transformacion y sustitu-
cion de las arquitecturas histdricas.

Asimismao, la realizacion de estas normativas no estd suponiendo en cual-
quier casn, una garantia final sobre Ia calidad de las obras a realizar y sin embargo,
conllevan una mayor complejidad burocratica en las tramitaciones de expedientas.
Esto esta conduciendo a la aparicion de experiencias negalivas donde cuestiones
de indole procedimental no estan evitando la realizacion de actuaciones poceo caon-
secuentes con lo que reaimente demandan las arquilecturas del pasado. Es por
ello, que se hace necesario reconsiderar la situacion actual v el sisterna definido

para la proteccion del patrimonio arguitecténico. Por ello, se avanzan una serie de
sugerencias en este santido.

ASESORAMIENTO CUALIFICADO

La necesidad de contar con un asesoramiento cualificado es algo que se
hace evidente. Asescramiento que incluya por un lado una informacion mas ajusta-
da sobre los elementos valorados y que hoy es practicaments inexistents.

Un camino para garantizar este asesoramiento seria rearientar los servicios
de patrimonio que actualmente existen en los Cabildos Insulares hacia la oferta de
asesoramiento sobre la arquiteclura anligua, incluyendo especialistas que elabo-
ren continuamente y tengan puestos al dia, ficheros especializados sobre la ar-
gueclogia e historia, levantamlentos y planimeatria, anglisis patolégicos v asesora-
miento técnico especifico relativos a los monumentos y elementos sujetos a pro-
teccion cultural. Asimismo, estos servicios deberian reorientarse a la realizacion de
trabajos de intervencion y restauracion monumental que requieran un conocimien-
to tecnico y disciplinar mas especializado vy del que hoy se carece en el archipigla-
go.
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COMISIONES DEL PATRIMONIO

Las actuales Comisiones del Patrimonio deberian de transformarse para
aceptar una mayor presencia de la opinion cualificada sobre la arquitectura. La
imitacion de las mismas a arguitectos funcionarios mientras cuentan con una im-
portante representacion de Arqueclogos, Historiadores y expertos en Bellas Artes
supone una importante distorsion en el enfoque de los termas a dilucidar.

Se hace imprescindible la participacion de técnicos de reconocido prestigio
¥y con una cierta experiencia en el campo de la intervencion sobre el patrimonio
edificado y los monumentos, es decir arquitectos. La aprobacion de los correspon-
dientes Planes Especiales en los conjuntos histdricos declarados como Bienes de
Interés Cultural en un proximo futuro inciden en esta necesidad de contar con per-
sonas de experiencia en el mantenimiento de la arquitectura historica.

LAS NORMATIVAS

En lo que se refiere a las Normas de Proteccidn se deberfan da centrar en
los aspectos cuantitativos de la arquitectura. Parece desproporcionado establecer
limitaciones esteticas en la realizacion de obras de nueva planta en los centros
histdricos aparte de recomendaciones genericas ya que la mayoria de las nuevas
adiciones que se han realizado en los dltimos afos demuestran una falta de interés
arguitectonico notable incentivandose el falseamiento de la arguitectura tradicional
y la burda copia de aspectos anecdéticos.

La preocupacion por la adecuada definicion de los parametros mas tecni-
cos en los Planes Especiales deberia ser la t6nica predominante, buscando una
sintonia con los preexistentes en base al analisis tipologico de Jos edificics vy pro-
piedades antiguos. La valoracidn del limite de ocupacion de las parcelas, el esta-
blecimiento de una edificabilidad maxima clara, la concrecion de la aliura maxima,
y la relacion con los espacios libres y sotanos deberian ser criterios insoslayables
de los Planes de Proteccidon que garanticen la pervivencia de la aruitectura histo-
rica estableciendo indices similares @ menores a los tradicionales.



LOS CATALOGOS

En ausencia de una informacidn adecuada de las piezas de interés en los
distintos conjuntos histdricos se deberian abordar catalogos complementarios de
elementos de interés patrimonial ( muchos de ellos ya realizados ) que considera-
ran el inventario minimo de edificios histéricos relevantes, yacimientos argueologi-
cos, restos de interss etnografico, jardines histéricos y arbolado de interés, etc. que
establezcan una cierta clasificacion sobre lo que puede ser relavante.

Asimismo, estos Catélogos deben huir de la exhaustividad a Iz que condu-
Ce la vision historicista del patrimonio donde todo aquello que cuenta con une cier-
ta antigiiedad debe de calalogarse, como ha ocurrido en algunos £asos conocicos.
En este sentido es fundamental ademas de la vision histdrica, el reconogimiento
tecnico sobre las posibilidades de mantenimiento real de determinados edificios y
elementos ya muy deteriorados, cuya rehabilitacién supone un sobrecoste excesi-
va y cuyo valor testimonial es discutible. Los catdlogos, para ser efectives deben de
precisar los elementos que se protegen para evitar las discusiones estériles.

LOS PLANES ESPECIALES

La vision tradicional protectora desarrollada hasta la fecha en la elabora-
cion de muchos Planes Especiales deberia sustituirse por una vision dinamica don-
de logue se debe buscar es la incentivacion en el mantenimiento de las arquitectu-
ras mediante la definicion de nuevas usos y mecanismos de financiacion y apoyo a
la edificacion antigua que evite la concepcion de la ciudad histérica como ciudad
museo o escenario vacio para el disfrute de unos cuantos ilustrados sclamente.

En esta linea el estudio del trafico en los Casco Histdricos, la potenciacion
del comercio y de la residencia de calidad, asi como de la actividad hotelera de
bajo volumen son alternativas a considerar para los Cascos abandonados.

Un elemento primordial para la consecucion de eslos fines fundamentales
de los Planes es la busgueda de mecanismos eficientes de gestion urbana y no la
creacion de nuevos entes burocraticos. La oferta de oficinas de apoyo a la edifica-
cion antigua en los Centros Histdricos es primordial, oficinas que den apoyo alos
particulares en la realizacion de proyectos adaptados asi como que canalicen la
financiacion apropiada a las obras de rehabilitacion.
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YDLANDAﬁPEEALTA SIERRA B ARTE DE LA TIERRA:
JOSE LUIS DOLERA MARTINEZ
(CICOP - Espaiia) EL PAISAJE AGRARIO
DE LANZAROTE

La isla de Lanzarole, declarada porla Unesco en el afip 1993 Reservade la
Biosfera. alberga un valioso patrimonio natural, cultural y paisajistico. A la configu-
racion de algunos de sus paisajes ha contribuide una agricultura que se ha desa-
rroliado a parlir de un proceso de adaptacion al medio natural, superando y hacien-
do frenie a unas duras condiciones medicambientales como son la aridez. el azote
casi continuo del viento, la ausencia de suelos y los efectos de erupciones volcéni-
cas que cubrieron casi un tercio de la isla de cenizas y lavas. Se trata por tanto de
una agricultura simbidtica y a la vez ingeniosa, que ha logrado configurar a través

de técnicas, formas y sistemas de cultivo originales, unos paisajes agricolas pro-

pios y peculiares, de variadas policromias, poseedores de un innegable valor esté-
tico.

'fanzarote alberga un total de doce espacios protegidos. la Reserva MNatural Integral de los Islotes, el

Parque Natural del Archipiélago Chindjo, el Parmue Natyral de ns Voleanes, el Monurmento Matural de
ia Corona, el Monumento Matural de log Ajaches, &l Monuments Matural de la cueva de los Maturalis-
tas, el Monumento Matural del lelote de los Halcones, el Monumente Natural de las Montafia del
Fuego, el Paisaje Protegide de Teneglime, el Palsaje Prolegido de la Geria, el sitio de Interés cien-
tifico de los Jameos, el sitio de Inierdgs Cientifico del Janubio,
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La Gerla' e, sin duda alguna, uno de los palsajes agrarios mas bellos v

singulares de Lanzarote, caracterizado por la presencia de numerosos socos, pe-

quenos muros semicirculares construidos con piedras volcanicas unidas sin arga-
masa, ideados por el campesino con el fin de proteger las vides y loa arbeles fruta-
les del azote del viento, El llustre periodista lanzarolefio Agustin de la Hoz descri-
bia de esta forma el paisaje de la Geria de los Vinos: “Ahi estdn los socos
semicirculares, de perfecto amuralfarmiento, que parecen come hechos de labrada
piadra, v que recostadoe sobra Ia nagrura del suelo antojan abstraceiones de indo-
e diversa. En cada uno de los miles y miles de socos, hay pampanos dorados que
cuelgan de las cepas robustas y relorcidas por los anos, racimos aprelados que
reconcentran zumas {...).™

Estos arlisticos socos, trazados y ordenados sobre un manto negro de pi-
con, invaden llanuras y laderas perdiendose en el horizonte, configurando un pai-
saje original v unico, fruto de las necesidades agricolas y de la presancia constanie
del viento, ese viento que en palabras de Agustin Espinosa “viene de brazo con el
sol, frag el uno su fuelfe, el otro su caldera”. En este paisaje asistimos a la protec-
cion que la naturaleza le brinda a la naturaleza, siendo las piedras volcanicas las
eniranas de la tierra que salieron al exterior para proteger con su abrazo, como ung
madre & un hijo, a las vides.

En este descubrimiento estético del paisaje agricola de Lanzarole as nece-

* Agustin de la Hoz. Obra escogida, Lanzarofe, Servicio de Publicaciones, Exemo. Gabildo Insular de
Lenzare, 1994, pd413.
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sario tomar como punto de referencia las creaciones de los artistas del land art,
que contribuyeron a la ampliacion de la sensibilidad humana para parcibir astética-
mente todo tipo de fendmenos de la naturaleza,

El fand arto arte do la tierra surge en la década de los setenta y engloba las
realizaciones de un grupo de artistas, que convirtieron los fenomencs naturales on
acontecimientos artisticos v los espacios abiertos en objetos del arle. | territorig,
el palsaje, se concibe como lugar suministrador de materiales, a la ver que se
comvierle en el lema y en el soporte de la obra artistica.

El land artist entra en el paisaje, interviene sobre él y lo modifice para ofre-
cer una nueva imagen alterando su aspecto natural lo menos posible. Se trata por
tanto de dotar al paisaje de un nuavo significado tanto plastico como conceptual.

La relacion que se estahlace entre land art y naturaleza resulta un lanto
contradictoria, puesto gue lo Unico que persigue el artista es una apropiacion visual
de |a naturaleza para elevar a un estado artistico fragmentos naturales previamen-
te seleccionados. Eslos creadores estan mas interesados en reflexionar sobre
objeto artistico, la presentacion y la difusion de la obra de arte, que sobre el dete-
rioro y la conservacion del medio ambiente.

Fl campesino de Lanzarote, con los materiales que le proparciona |a propia
naturaleza, también actia sobre el medio natural, construyendo socos, dividiende
las parcelas, plantando, creando, en definitiva un paisaje agrario poseedar da un
alto potlencial estético, que en sl mismo constituye una obra de land art. Fobert
Smithson, uno de los més deslacados artistas del earth-art, version norteameticana
del land art europeo, afirmaba. "Es posible tener una manipulacion organica directa
sobre ef terreno desprovista de violencia y de agresion machista. El tratamiento del
ferreno por parte de granjeros (...) o artistas, depende de cudn conscientes soan
eslos de ser elos mismos naluraleza”. * Los mofivos que mueven al campesing
lanzarotefio y al artista land art son diferentes, aunque el proceso v el resultado es
el mismo. Se irata en ambos casos de una intervencion en la naturaleza emplean-
do los materiales que ella misma proporciona. El arlista manipula el medio natural
para desarrollar una accién artistica; el campesino, inconscientemenie, fransforma
en arte sus necesidades agricolas.

* Javier Maderuglo, Nuevas vislonas de [o pintoresco; el paisaje como arle, Fundacidn Cesar
Manrique, Lanzarote, 1996, p.25.
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En Lanzarote el hombre ha logrado una simbiosis con la naluraleza, La
agricullura, en total equilibrio con el enlorno, se erige en signo de identidad tanto

cultural como paisajistico, constituyendo los socos testimonios de la cultura popular
de la isla y parte integrante de un rico patrimonio que es nacesario conservar: el del
archipiglago canario.




GISLAINE HASSE § MAPEO DE DANOS DE LA
Arquitects  JGLESIA CATEDRAL DE
CICOP-Espatia B ¢ A NTA ANA

El presente trabajo es parte del Plan Director de la Catecral de Santa Ana, en
Las Palmas de Gran Canaria, elaborado por el Centro Internacional para la Con-
servacion del Patrimonio CICOP para el Ministerio de Educacion y Cultura.

Al analizar el estado actual de conservacion de la Catedral de Santa Ana nos
encontramos con un edificio seriamente dafado a consecuencia de los procesos
naturales de desgaste por la accion atmosférica, la contaminacion del aire, la falta
de mantenimiento, una intervencion inadecuada v la aplicacion de materiales no
compatibles,

La Catedral de Santa Ana, en toda su historia ha pasado por diferentes eta-
pas constructivas. Su construccion empieza a finales del siglo XV y finaliza en el
siglo XIX. Durante todo este periodo la obra ha sufrido momentos de escasez de
materiales pétreos, puesto gque estos tenian que traerse de la peninsula, o de otras
canteras de la isla utilizandose piedras que no tenian nada que ver con las ya
empleadas anteriormente. El resultado es un edificic que muestra una gran varie-
dad de piedras ulilizadas en su construccion, de diferentes colores, resistencias y
composicion. Hecho este que ha dificultado mucho la identificacion, entre las dife-
rentes piedras originales y aquellas empleadas an posteriores intervenciones.
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PATOLOGIAS

Una vez identificadas seguin su antigiedad pudimos pasar a clasificar las
diferentes patologias de alteracién de la piedra. La mas importante de sllas es la
perdida de material pétreo, bien sea an forma de abrasidn, corrosidn, alveolizacion,
arenizacion, descamacion y desplacacion,

Unao de los principales problemas observados en el edificio es el deposito
superficial de materia orgénica y la consecuente corrosion biologica provocada por
la actividad metabdlica de organismos vivos, en este caso, las palomas que viven y
anidan en la iglesia.

Otra patologia importante detectada es la humedad por capilaridad en |a
base del edificio. También se detectan la presencia de eflorescencias en la base de
la fachada trasera.

Con el fin de tener un conocimiento exacto del estado del desgasie de [as
piedras usadas en la fachada y alzados, se elabord un mapeo de dafios con la
representacion grafica de las dilerentes patologias. Esta metodologia nos permitio
tener un registro del tipo, del grado, de la distribucion y marfologia de los desgastes
y dafios, Este conocimiento hizo posible la redaccién de un planeamiento basico
para la ejecucion de las medidas de actuacion asi como la elaboracion de un pre-
supuasto.

METODOLOGIA

La metodologia utilizada en el mapeo de dafios de las fachadas de la Uate-
dral de Santa Ana es la siguiente:

1. Trabajo de campo con la toma de datos: identificacion de los materiales pétracs
originales y de aguellos empleados en posteriores intervencionas,
2. Levantamiento fotografico;
Localizacién de las principales patologias v las dreas mas alectadas;
4 Clasificacion de las distintas patologias en: pérdida de material, humadad por
capilaridad, humedad por capilaridad con presencia de sales, reposicion de
material (anadidos posteriores) y suciedad provocada por las palomas.
Categoria de dafos segun el grado de deterioro;
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6. Elaboracion de una simbologia para la representacion grafica sefialando las
diferentes patologias, a partir del uso de texturas y colores.
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MARIA JESUS de MIGUEL TABANES | RETABLO DE PEDRO
IRERE RODRIGUEZ GARCIA § A FONSO MAZUELO
Y SUS PINTURAS

En la Capilla del Sagrario de La Catedral de La Laguna y bajo la advocacion
de Nuesira Seiiora de los Remedios, se encuentra el actual retablo de Padro Alfon-
so Mazuelos. El retablo responde a este nombre, porque fue precisamente Mazuelos
quien lo encarga a Flandes en 1597. Este encargo incluia las doce tablas que
originariamente lo componian.

Su material era de borme o roble negro y para su colocacitn parece que se
hecesito de la presencia de un perito de aguel pais (aungue no sabemos con exac-
titud si finalmente flegéd a venir). El retablo constaba de cuatro cuerpos de orden
corintio. Los tres primeros cuerpos, tenian cuatro columnas del mismo estilo, que
ejercen una tuncion sustentante de los respectivos comasimentos corridos que
separan los cuerpos gue conforman el retablo. En cuanto al remate era un fronton
partido por dos columnas y sobre su cornisa descansaba un peguefio frontén cur-
vo. El retablo en todos sus cuerpos, tenia cuadros flamencos, pintados al dleoc en
tablas, a excepcion del primer cuerpo central ocupado por la imagen de Nuestra
Sefiora de Los Remedios y la hornacing del tercer cuerpo, que sélo por algun tiem-
po esiuvo ocupada por el Crucificado de les Remedios.

Destaca la calidad del retablo, pero por encima de todo sus tablas que estan
concebidas magistralmente. Estas tablas, a nuestro juicio, de gran valor artistico se
caracterizan por su colorido, su dibujo, las nuevas figuras gue componen las esce-
nas y el acusado dinamismo. Seis eran las tablas que llenaban los compartimentos
laterales de los tres primeros cuerpos y los temas iban desde la Encarnacion hasta
la aparicion del Jesus resucitado. Cuatro figuras formaban la predela, San Juan
Evangelista, un Obispo (posiblemente hermano de Pedro A, Mazuelos) v el retrato
del propio donante. Mientras que el remate, estaba formado por la figura del Padre
Eterno con el Espiritu Santo y por cuatro cabezas de angelotes.
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Este retabio en 1761 fue sustituido y emplazado por el actual gue se encuen-
tra en la capilla de los Remedios de La Catedral. Este Gltimo, se caracteriza por su
decoracion extrermada y su gran monumentalidad, recibiendo en ocasiones el adje-
tivo de churrigueresco. Esta formado por tres cuerpos dorados con columnas
antorchadas y caladas, sostenidas por unos angelotes. Alejandro Cioranerscu en
su Guia Histdrica de La Laguna, afirma que este retablo carece de espacio vy pers-
pectiva, porque posiblementa nunca fue concebido para un espacio tan apretado
como el que ocupa. Todavia en opinidn del profesor Cloranescu, el interés que
suscita el retablo es insuficients, si lo comparamos con loas tablas que lo decoran,
gue recordemos son las que se encargan en 1587 y que fueron arrancadas del
primitivo retablo.

Es en 1905 y con mofivo de la reconstruccidn de la Iglesia, ya convertida en
Catedral, cuando el retablo original lue desguazado vy vendido junto con las cuatro
lablas de la predela y las cuatro cabezas guerubines a la iglesia de La Concepcién
de La Laguna. Asi tenemos gue en La Concepcion enconlramos las hermosas
columnas corintias del retable de 1597, ahora dispuestas en los retablos de San
Juan Evangelista y San Antonic, en ol coro la tabla del Padre Eterno y los querubines
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Junto con las tres que restan de la predela en marcos de roble negro en la Sacristia
Mayor.

Las tablas que forman parte del actual retablo de Mazuelos de la Catedral
son las siguientes: La Virgen de La Encarnacion, Anunciacion y Visitacion, Adora-
cién de los pastores y Adoracion de los Reyves Magos, Flagelacion y Oracidn en el
huerto, Descendimiento y Piedad, Resurreccion v las Tres Marias v por Ultimo la
labla del Ecce Homo y el encuentro con la Verdnica.,

ESTILO DE LAS TABLAS FLAMENCAS

El posible autor 0 autores de estas magnificas tablas pertenecia a la tradi-
cion flamenco - realista con una gran influencia de Vienecia en el tratamientc de la
calidad y el color. Esta mezcla de la influencia veneciana y la filiacion a la tradicion
flamenco — realista, era muy comun en pintores que tenian talleres abiertos en
1597 en los Paises Bajos y sobre todo en Amberes.

Encontramos diferencias entre algunas tablas, asi tenemos composiciones
magistraimente concebidas como La Adoracién de Los Reyves Magos, mientras
que por el conlrario en otras escenas desde el punto de vista anatémico, no se
encuentran muy bien compuestas.

Antes destacabamos la utilizacion del color por parte de su autor v es que
esta utilizacion, a nuestro juicio, es sobresalients, empleandose una rica paleta en
las tablas. Los colores mas usados pertenecen a la gama de los rojos, donde se
observa la gran influencia veneciana antes mencionada. Sobre tode se recurre al
bermealion y al carmin, este Gtimo utilizado para veladuras. Otra gama de rojo, que
también hace presencia en las tablas, es el rojo cadmio con el gue se dota a la
composicion de fuerza y vigorosidad. Scbre la preparacién de este color, €l rojo
cadmio, existe un total secretismo. Cada aulor preparaba y mezclaba colores a su
gusto, guardando celosamente la férmula.

Las figuras son alargadas y delicadas y existen en las tablas numearpsas
caracteristicas del arte flamenco de la época. Asi, tenemos gue el autor hace uso
de estudios minuciosos y detallistas de los fondos, gustando mucho de escenas
sacundarias. Otra caractenistica, es el fratamiento del plagado del vestido en don-
de encontramos el uso de la simetria, apareciendo los famosos pliegues de hojala-
Ia flamencos, que a su vez se acompanan de olros mas sueltos y naturales.
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En cada una de las tablas aparecen dos escenas que versan sobre la vida de
Cristo. El paso de una escena a otra no es brusco, todo lo contrario dota da una
gran unidad a |las escenas. Ello o consigue con una serie de recursos estilisticos,
como puede ser la utilizacion de naturalezas muertas o con la colocacion de una
figura come transicion de una escena a otra,

For dltimo, encontramos en el pincel del maestro férmulas adelantadas para
la epoca, entre ellas la colocacidn de las cabezas en un primer término de la com-
posicion, como ocurre en la escena del Ecce Homo, solucidn que nos recuerda a
otros autores como el Greco, que también hizo uso de este recurso en algunos de
sus cuadros.

Estas tablas fueron sometidas a una restauracion en 1873, que corrid a car-
go del equipo del Restauracion del Excelentisimo Cabildo Insular de Tenerife. La
direccion de este trabajo estuvo a cargo de Julio Moisés y fue una intervencion
muy criticada y no exenta de polémica. Pero se ha demostrado gue sélo fueron
sometidas a una profunda limpieza y gue el color que actualmente tienen las tablas
as el original. Para este trabajo y debido a su estado de conservacion, la mayoria
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de las tablas estaban desunidas y abombadas, hubo gue desmontarlas del retablo
y llevarias al taller, para llevar a cabo su restauracion. Durante este proceso, se
observo que no todas fas tablas eran del mismo grosor. Por lo gue el equipo eslu-
dio diversas téecnicas de engatillamiento y teniendo en cuenta el lugar donde iban a
ser colocadas y al clima al que ipan a ser expuestas, se optd por aplicar gl sistema
de la cera.

HIPOTESIS SOBRE LA AUTORIA DEL RETABLO

Existen varias hipotesis sobre los posibles autores del retablo flamenco que
llegc en la isla en 1615. El profesor Patricio Hernandez Diaz, opina gue por su
estilo las lablas que se encueniran en La Catedral v Ias cuatro de la predela, que
actualmente estan en la iglesia de la Concepcion, pertenecen si no al mismo autor,
si al mismo taller. Mientras que el resto de las tablas (retrato de los cuatro angelotes),
que hoy se encuantran también en La Concepcion, difieren de las anteriores. Estas
son mucho mas dinamicas y cercanas al arte de Rubens. Fste hecho es posible,
porque las tablas tardaron cerca de dieciocho afios en llegar a La Laguna desde
que se hiciera el encargo en 1597, por lo que es perfectamente valido que estuvie-
sen pintadas en distintos anos y por distintas manos.

En este sentido &l profesor Harnandez Diaz, situa croncldgicaments los siste
lienzos de la Catedral y los cuatro de la Concepcion en &l aho 1597, debido a su
unidad y su estilo. ¥ o corrobora remitiendonos a la parte postenor del lienzo perte-
neciente al retrate del donante, en donde aparece una inscripcidin fechada en 1597:
“PETRUS ALFONSUS DONAUIT AN? 1597,

Por su parte Pedro Tarquis ha delfendido la teoria de que el pintor Cornelius
Janssen Van Ceulen (1593 Londres- 1664 Amsterdam) seria el posible autor. Ade-
mas afirma que el retablo original, estarfa realizado en Espafia.

Muchos autores hen rebatido esta opinién, entre ellos quienes escriben estas
lineas, alegando que este artista no tenia edad suficiente para pintar estas tablas ni
en 1597 (fecha de su encargo) ni en 1617 (fecha &n que llegs a la isla el conjunto
de la obra). Ademas a esto 58 le anade, que en 1547 las relaciones entre tspana y
Amsterdam, lugar de trabajo de Cornelius Janssen Van Ceulzn, no eran buenas y
menos con Canarias. Prueba de ello es que la flota de Van-de-Does atacd el archi-
piélago.
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El profesor Diaz Padrdn, que entre otras muchas ha sido conservador de
pintura flamenca del Museo del Prade, ha afirmado la posibilidad de que el autor de
las famosas que estamos tratando sea Henrick Van Balem, pintor perteneciente a
la Escuela de Amberes. Henrick Van Balem, fue el primer masastro de Van Dyck
antes de acudir al taller de Rubens. Pero no s& explicaria en un pincel las variacio-
nes tan evidentes en la técnica y en la cronologla, que abarca un periodo de velnte
anos.

Muchos son los autores que nombran a Martin de Vos (1531-1602) como el
creador de las tablas. Entre eslos, se encuentran Hemandez Perera y Sanchez
Canton. El primero, jusiifica esta opinidn dando varias razones vy se basa en las
actitudes realistas de los bodegonas de ascendencia gotico- flamenca, el colory la
luz de Influencia claramente veneciana y mas en concretc de masstros como
Tinttoreto y Bassano, asi como la presencia de figuras en primer &rmino. En la
Academia madrilena de Bellas Artes se encuentra un lienzo de este pintor, el
Descendimianto, en donde Martin de Vos hace uso de la misma técnica y los mis-
mos recursos que en las tablas del retablo de Marzuelos, Corroborando, de este
modo, la hipdiesis de Sanchez Canton. Nosotros tras nuestra investigacion y no sin
haber tenido en cuenta y haber valorado todas las opiniones de los expertos, nos
sumamos a la creencia de Sanchez Cantdn gue sitla a Martin dg Vos como el
autor de los lienzos del retablo.
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Por ultimo, tablas como las del Padre Eterno o los Querubines, nos parecen
mae energicas en su dibujo que las restantes. Este hecho puede deberse a la cola-
boracion de los ayudantes del autor en los lienzos. Entre estos colaboradores po-
demos encontrar a su hijo Martin el joven, gue posiblemente acabd algun encargo
que a su padre le fue imposible por tallecer en 1603. Otros colaboradores, podrian
ser Abraham Jansem y Otto Van Veen u Otlo Venius, posteriormente maestro de
Rubens. De ahi que se justifique en algunos de estos lienzos el dinamismo tipico
del arte de Rubens,
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SUSANA MARTIN REY | “MATERIALES SINTETICOS
Departamento de Conservacidn y EN LA RFALIZAC“TIN

Restauracion de Bienes Cultorales.

Facultad de Bellas Artes de San Carlos, DE REENTELADOS
Universidad Politécnica de Valencia, TRANSPARENTES EN OBRAS
SOBRE LIENZO. METODOLOGIA,
ESTUDIO Y ANALISIS”.

RESUMEN

Con el desarrollo de los materiales sintéticos los métedos tradicionales de
reentelado son cada vez mas a menudo objeto de comparacion con los métodos
mas modernos, poniendo en practica las telas de forracion de origen quimico y las
resinas de origen simétice. Ademas, con notable frecuencia encontramos, que son
numerosas las obras artisticas sobre lienzo que en su parte posterfor presentan
grafismos, sclios, dedicatorias o dibujos varios que deben ser preservados en lodo
momento por el conservador-restaurador llegado el momento da una intervencion
en la obra, aunque esta precise de un reentalado,

En la actualidad, los métodos existentes de reentelado més tradicionales,
ocultan & reverso al no utilizar fibras textiles ni adhesivos transparentes, debido al
problemsa técnico que ello representa para el conservador-restaurador, al tener que
seleccionar materiales y técnicas que sin ser agresivas, sean respetuosas con el
original, y ademas preserven dicha lectura sin ocultar ninguna informacion, en
muchos casos de suma importancia para la historia de Ia obra.



INTRODUCCION.

Los estudios que aqui se presentan se encuentran incluidos en una de las
lineas de investigacion abiertas en el drea de Pintura de Caballete, del Departa-
mento de Conservacion v Restauracion del Bienes Culturales de la Universidad
Politécnica de Valencia. En 1996 se comenzaron las consideraciones preliminares
del tema, la caracterizacion de probetas y los estudios previos a la tesis doctoral:
“Investigacidn en el campo de las técnicas de reentelado, conducente a la obten-
cion de forraciones transparentes en pintura sobre lienzo. Hisloria, materiales y
métados”. dirigida por la doctora y Profesora Titular de Universidad del Departa-
mento de Conservacion y Restauracion, D2 Maria Castell Agusti.

El propasito de estos estudios es profundizar en el estudio de los ralarmien-
tos de consolidacion y refuerzo del soporte textil en pintura de caballete, centrando-
nos en aquellos tipos de reentelados que por causas determinadas deban ser im-
perceptibles.

Para ello se ha realizado una gran labor de documentacion y recopilacion
bibliogréfica de informacion sobre dicho tema, para conocer los tratamientos de
aste tipo que se han venido desarrollando en diferentes Institucicnes nacionales e
internacionales dedicados a la investigacion y salvaguarda del Patrimonio.

También se han evaluado las propiedades dpticas y formales de una selec-
cion de adhesivos y fibras de origen sintético, que nes permitiesen ser el punto de
partida en |a obtencién de refuerzos transparenies. Asi mismo, s& han estudiado
las normativas nacionales e internacionales de calidad sobre materiales, si bien
han sido los criterios y principios generales sobra Consarvacion y Hestauracion 108
gue han prevalecido siempre,
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ANTECEDENTES HISTORICOS Y
EVOLUCION DEL PROCESQ HASTA
LA ACTUALIDAD.

El soporte textil es uno de los materiales més sensibles y facilmente
degradables de las pinturas socbre lienza. Con el paso del tiempo los materiales
celulosicos que lo componen van degradandose debido a ataques bioldgicos,
medicambientales o incluso debido a factores humanos, pudiendo llegar debilitar-
se de tal forma que el lienzo no pueda soportar su propio peso. Serd entonces
cuando el conservador se plantee una intervencién de refuerzo total del soporte,
para dar de nuevo congistencia a la tela, mejorando la adherencia entre los estratos
del cuadro y potenciar la resistencia mecanica de la tela original.

La practica del reentelado, se remonta al siglo XVl en el drea mediterranea
siendo un meélodo muy extendido tanto en Francia como en ltalia, donde para ad-
herir telas de refuerzo utilizaban materiales organicos tradicionales (engrudos o
pastas), por el contrario en el Norte de Europa se tendia mas a la utilizacion de
mezclas de cera-resina, si bien el caracter untuosn v pegajoso de los materiales,
hizo gue este método se desestimase en el sur de Eurapa debido a la climatologia
més calurosa y a los problemas que esto conllevaba.

A partir de los anos 50 se experimenté un gran desarrollo en cuanto a la
utilizacion de resinas y ceras de origen sintético. Inicialmente se utilizaron sobre
todo resinas vinilicas, aungue posteriormente se prefirieron las acrilicas debido a
que en los ensayos de muestreo aportaron mejores resultados en cuanto a
reversibilidad e inalterabilidad en el tiempo.

En cuanto a los reentelados de baja perceptibilidad, una de las primeras
intervenciones fue realizada en 1940 por Sheldon Kek, responsable del Departa-
mento de Conservacion del Museo de Brooklyn en Nueva York, el tratamiento (muy
extendido en su época), consistit en la ranslerencia de una obra con soporte tabla
@ un lienzo, realizando para ello un reentelado transparente semi-rigido. Esto fue
un punto de partida para muchos consarvadores, que comenzaron a investicar y
experimentar sobre la ulilizacidn de materiales sintéticos para el refuerzo de las
obras sobre lienzo.

Unos veinte anos despueés, hacia 1961 Alain Boisonas (conservador priva-
to) introdujo las primeras aplicaciones de fibra de vidrio tejida (es decir presenta
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frama y urdimbrg) y cera-resina para la obtencion de forraciones transparentes,
descubriendo Ias venlajas de esle tipo de fibras sintéticas, que no se ven afectadas
por la humedad, son muy resistentes a los atagues medicambientales, ademas de
aportar una total transparencia.

Posteriormente se extendio el uso de los tratamientos de refusrzo del so-
porte denominados fipo “sandwich”, iniciados por Gustav Berger mediante la apli-
cacion de una hoja de papel Myiar impregnado en BEVA-371, y situada de forma
intermedia entre la obra original y la fibra de vidrio del reentelado. De eta forma la
reversibilidad del tratamiento era mayor, ademas de avitar el contacto directo ce la
tela de refuerzo sobre la obra, a |2 vaz que se le aportaba una mayor rigidez y
resistencia al reentelado.

En 1982 G. Hedley y C. Vikers, Investigadores del Courtauld Institute of Arts
de Londres, publican sus estudios sobre al utilizacion de otro de los tipos de telas
an la obtencion de forraciones transparentes, las denominadas “felas de barco”
(sailcloth). Estas lonas eran usadas inicialmente en el campo de la navegacion,
entre las propiedades que las hacen apropiadas para su uso en reentelados desta-
can su rigidez, elasticidad, resistencia, fuerza, buena resitencia a la abrasion, buen
comportamiento isotrdpico, baja absorcion de humedad y buena estabilidad dimen-
sional. Ya en 1880 el tratadista ingles Holman Hunt, habia hablado en su obra "The
present system of obfaining materials in use by arlis!, painlers as compared with
that of the old masters”, sobre el hallazgo de una tela de caracteristicas excepcio-
nales, fuerte y reguiar, realizada con fibra de lino y gue era ulilizada por Turner para
la realizacion de sus obras. En la actualidad este tipo de tejido con las mismas
caracteristicas qgue las descritas por Hunt, ez manufacturado con fibras fotalmante
sintédticas para su uso en conservacion — restauracion por Brainbridga & Howe

(EEUUY.

EVALUACION DE UNA SELECCION
DE MATERIALES.

El trabajo realizado hasta el momento se ha dividido en tres fases:
.  Fase Teodrica: Estudio historico sobre el método de los reentelados hasta la
actualidad, donde se han revisado los distintos tipos de Intervenciones gue se han
venido realizando, asi como los maleriales y metodos aplicados por los conserva-
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dores-restauradores.

Il Fase experimental: Se ha realizado y se continua realizando un exhaustivo
trabajo de investigacion en el laboratorio, mediante el muesirec de probetas donde
se han analizado por separado y de forma conjunta los materiales necesarios para
la realizacion de refuerzos totales del soporte.

lll. Fasede aplicacidn: Tras un periodo de tres afes de estudio, anglisis & inves-
tigacion en el laboratorio, se paso a la evaluacion de resultados, desestimando los
metodos gue resultaron negativos v aprobando los mas optimos,

Se han realizado varios reentelados transparentes sobre obras que precisaban
este tipo de intervencion, logrando un buen refuerzo del soporte y ademas una total
visibilidad del reverso donde existia alguna dedicatoria o inscripeidn del artista.

RESINAS SINTETICAS.

Se han consultados trabajoes vy estudios realizados por distintas institu-
clones dedicadas a la investigacitn y testado de adhesivos, cuya finalidad
es conocer las prestaciones de cada uno de ellos. En los afios 60. J. Leene,

A. Werner y A. Rosenqvist, realizan una serie de Investigaciones vy probetas
que definen los Flﬂﬂwdﬂﬂhﬂlm_lﬂﬂﬁhmw

resistencia quimica. ad con los materiales originales

desarrollo este campo fué Gustav A. B e la for-
mula magisiral BEVA en todas sus variedades: BEVA-371, BEVA-321, BEVA-
400, BEVA D-8-5, BEVA GEL. BEVA FILM...
Sus estudios sobre la aplicacion de resinas sintéticas vienen desarro-
llandose desde los afos 60. obteniendo un gran reconocimiento por parte

de prestigiosas instituciones publicas v privadas destinadas a |la Conserva-
estauracién del Patrimonio.

RESINAS TERMOPLASTICAS.

Se trata de adhesivos reactivables meadiante calor, son las resinas mas utili-
zadas en la actualidad, su aplicacion es un tanto laboriosa y aunque aportan una
reversibilidad aceptable, son recomendables en aguellas obras que no admitan
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tratamientos de humedad, pero no en obras que no admitan calor.

Su ulilizacion se viene desarroliando desde los anos 60 como respuesla a
los problemas de excesivo calor y presidn, exceso de humedad, escasa durabilidad,
dificultad de aplicacion y reversibilidad, que aportaban los materiales tradicionales.

Las caracteristicas fisico-quimicas de eslos adhesivos y en concrato de la
BEVA-371. han sido estudiados exhaustivamente por G. Berger, aungue otros in-
vestigadores como Pullen en 19971 y Gayer en 1882 han realizado pruebas que
determinan a este adhesivo como uno de los mas aceplables en la actualidad en la
ejecucion de forraciones mediante resinas sintéticas termoplasticas.

ADHESIVOS DE CONTACTO. (EN FRIO).

Su uso se ha desarroliado en los ultimos treinta anos, debido a su facilidad
de aplicacion (a temperatura ambientg), a su buena adhesividad y elasticidad, asi
como a su buena reversibilidad. Son indicado en obras que no admitan tratamien-
tos de humedad ni calor. La emulsién de Plaxtol B-500 diluida an toluenc ¢ xileno
ha sido defendida por el conservador V. Mehra como adhesivo de reentelado tras
numerosos estudios vy analisis realizados para este tipo de practica,

Los primeros reentelados en frio (Cold-lining) fueron realizados en el Wast
Lake Conservalors en EEUU hacia los anos 70. Este lipo de intervencion aparecio
tras numerosos ensayos y estudios, como alternativa a aquellas obras que se velan
afectadas por la accion del calor y la presion axcesiva sobre la pintura, provocando
dafios irreversibles sobre la obra.

Fue V.R. Mehra en el Central Research Laboratory for Objects of Art &
sclence de Amsterdam, quien desarmollo desde la decada de los sesenta numero-
508 Yy revolucionarios estudios para la conservacién de pinturas, y en concreto para
los refuerzos mediante adhesivos de contacto bajo presion, sin necesidad de calor.

Asi mismo, G. Hedley en el Courtauld Institute of Art de Londres ha realiza-
do diversos ensayos y analisis tanto en fibras sinteticas como en adhesivos, deler-
minando la BEVA GEL como uno de los adhesivos que mejores prestaciones apor-
td, v ia mezcla de PLEXTOL B-500 en tolueno como uno de los mas débiles, produ-
ciendo enlaces menos fuertes que el resto de los adhesivos analizados.

El proceso de reentelado en frio se considera como un proceso aparte,

iniclaimente debe realizarse |a proteccién y consolidacién de la pintura (de forma
de



local o parcial), para pasar después a la eliminacion de deformaciones del soporte
mediante un tratamiento de pretensado y humedad, para finalizar realizando el
proceso de reentelado reforzando el lienzo original con una tela nueva.

FIBRAS SINTETICAS.

I i ia de las fibras de po i-
e s(lae talas rigi 5 A : psentan una buena

la humedg siendo excesivamente haia. Estas Ilhrﬂg I}DUHH‘IEH aproxima-
damente un 0°'4% de agua a una humedad relativa del 65%, comparado con

el 12% que presenta el lino. Incluso manteniéndolas a una humedad relativa
del 100%: sodlo llegan a absorber un 2% de humedad.

Su durabilidad tambien s muy buena, revisados los ensayos en poliesteres
envejecidos bajo la accion de la luz, se comportaron de forma similar a los acrilicos
{que suelen ser las fibras mas estables), si bien son algo susceptibles a la degrada-
cion con rayos UVA.

El Courtauld Institute, recomienda la utilizacion de tejidos con pesos
molecularmente bajos (por ejemplo de 100-270 grs/m?), ya que tras numercsos
andlisis son estas telas las que han aportado mejores resultados de rigidez y com-
portamiento razonablements isotropico. Aungue sera el tamano de la cbra qulen
delimite la utilizacion de una tela de mayor o0 menor peso por me, siendo mas
indicados los tejidos de bajo peso para las obras de menor tamaho. Se han consul-
tado los ensayos de pelado de tejidos realizados por el Rochestar Institute of
Technology de Nueva York, siguienda la norma americana ASTM D203-49 (1983),
para medir la fuerza de pelado de la unidn de telas y adhesivos, dicha norma es
aquivalenta a la espafiola PNE 53 538,

Las pruebas para establecer las fuerzas de enlace de estas fibras, estan
siendo comprobadas en la actualidad, para establacer los parametros de resisten-
cla al pelado y a la traccion de cada una de las fibras y adhesivos. Segun los
estudios de A. Roche en 1989, son las telas de poliéster las gue presentan un
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comportamiento mas homogéneo que el de las fibras de origen natural, ademas de
un buen comportamiento recldgico, va que el paliéster fiene un poder de recupera-
cion al estiramiento del 40% frente al 16% del lino.

MUESTREO.

Se procedié a experimentar con los materiales a los que se nos hacia
referencia en la amplia documentacicn bibliografica que habfamos estudiado. Para
elic se prepararon un total de 19 muestras (de 20x20cm) con diferentes tipos de
lelas y adhesivos, Tras desestimar varios resultados, debido a la rotura de la tela
durante el tensado, atraccion excesiva de polvo mediocambiental, poca o nula trans-
parencia...

De cardter termopldstico los adhesivos que mejor resultado imperceptible, de ad-
hesién y de traccicn fueron: BEVA-371 v CFRA ADHESIVA LASCAUY. 443-95. Por

el contrario, como adhesivos de contacto, se experimentt con BEVA GEL y PLEXTOL
B-500 diluido al 15% en xileno.

- PREPARACION DE LAS MUESTRAS: RESINAS TERMOPLASTICAS.
Se lensaron en mini-hastidores los tejidos de reentelado vy se procedic a
aplicar cada uno de los adhesivos an las lelas de reentelado.
BEVA-371: Se impregna de adhesivo toda ia tela del reentelado, dando un fotal de
3 capas mediante rodillo de esponja, dejando secar 6 horas ente capa y capa ¥
esperando 24 horas antes de proceder al proceso de reentelado.
CERA RESINA LASCALIX 443-95: Sa aplict e adhesivo en caliente en todo mo-
mento para su correcia impregnacion en la nueva tela de reentelado.
Posteriormenta se situaron las probetas en una mesa caliente o de vacio
separando las nuevas de reentelar del bastidor donde se encontraban tensadas.
Para realizar el sellado, se llevaron los adhesivos a su temperatura de fu-
sion y tras alcanzarla se procedio al enfriamianto de la obra, sin eliminar el vacio
para tener somefica a una presion constante v uniforme a la obra durante todo el
proceso de reentelado.

- PREPARACION DE LAS MUESTRAS: ADHESIVOS DE CONTACTO.
Se tensaron en mini-bastidores los tejidos de reentelado que iban a ser
84



somelidos a ensayos. Se aplicd una capa de PLEXTOL B-500 diluide en agua (1:3)
en toda la tela de reentelar y tras el tiempo de secado, se aplicd sélo en la zona
ocupada por la obra, sl adhesivo de contacto. Posteriormente se procedio al sella-
do mediante presion controlada a temperatura ambiente. La aplicacion de PLEXTOL
B-500 diluido en agua no se realiza en esta ocasidn como método de
impermeabilizacion ya que las fibras sintéticas apenas lienen capacidad de reac-
cion a la humedad, sino que como indica R. Mehra esta capa sirve como refuerzo
de las fibras de la tela de reentelado. Esto no impide la transparencia final de la
forracion.

la BEVA-GEL se aplico directamente sin diluir, tal y como indice en sus
estudios G. Berger. Se obtiene un perfecto sellade extendiendo dnicamente en al
tela nueva de reentelado una fina capa a espatula dentada cinéndonos La mez-
cla de PLEXTOL B-500 diluide en xileno al (15%) se aplica de la misma forma que
la BEVA-GEL, extendiendo una fina capa con la ayuda de una espatula dentada,

sdlo en la nueva tela de reentelar,

CONCLUSIONES.

- Los materiales usados como adhesivos de reentelado (especialmente la cera y la
BEVA), acluan como barrera para la humedad relativa y protegen a la pintura de los
efectos de los cambios de humedad. Ademas el alto grado de flexibilidad, hace que
5@ adapten perfectaments al movimiento de los mateniales gue componen la obra.
- El hecho de utilizar emulsiones acrilicas anadiendo disolventes como espesantes
reduce el cambio dimensional de las telas. protegiendo al lienzo original.
- Las probetas realizadas con fibra de vidrio (lejida) vy la denominada saiicloth de
poliésier adheridas con BEVA-371, son las que mejores resultados de estabilidad
dimensional, resistencia a la traccion y transparencia han aportado para aguellas
obras que permitan tratamientos con calor.
- El método de fibra de vidrio (tejida) y la denominada sailcloth de polisster s
tambien recomendable para la realizacion de reentelados en frio, mediante BEVA
GEL o PLEXTOL B-500 (en xilenc al 15%), quedando totalmante imperceptible en
el reverso de las obras.
- Tan solo se produce un oscurecimiento general del reverso mediante la aplicacion
de cera-resing, siende un tanto dificultosa su aplicacion y reversibilidad, provocan-
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do mayor siress a la obra, al tener que anadir calor y disolventes de forma excesiva
para su eliminacion.

- La aplicacion de los achesivos a brocha (PLEXTOL o BEVA), aporta un resultado
adhesivo inferior, a la vez que menos homogéanen, Io cual se evita si se aplica
mediante rodillo o pulverizacion.

- 5i la obra presenta deformaciones dimensionales, éstas deben ser eliminadas
mediante tratamientos controlados de humedad y presion, antes de ser introduci-
das en la mesa caliente para su reentelado.

- Debe subrayarse que los resultados dados mediante este informe, son prelimina-
res y sdlo se pueden utilizar como una gufa aproximada cuando se utilicen los
mismos materiales y en las mismas condiciones que anui se especifican.

- El reenielado puede mejorar la condicion de una pintura, pero también puede
aumentar su deterloro, si los metodos y materiales no son los convenientes para la
oora, por lo gue lo convierte en un tralamiento gue no debe realizarse 2 menos gue
sea estrictamente necesario para la conservacion futura de la obra.
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INTRODUCCION. POLITICAS INSULARES

Una de las peculiaridades del marco autondmico de Canarias es el traspa-
so de competencias a los cabildos, circunstancia que ha permitido a cada isla el
desarrollo de unas politicas propias. Una de las materias que ha sido objeto de esta
transferencia es el patrimonio histdrico, con una adecuacion particular de las ac-
tuaciones seqgln las caracteristicas del legado de su ambile.

Sin embargo, las peculiaridades insulares hay gue inscribidas en un esce-
nario comin que debe tener el horizonte de Canarias. Los bienes son, en primera
instancia, de cada isla, pero hay que insertarlos en el marco de la culiura comiin,
porqus especialmente los mas emblematicos poseen unos valoras que transciendan
mas alla de los limites de su lerritorio.

En virtud de sus competencias, el Excmo. Cabildo Insular de El Hierro esta
desarrollando su propia politica encaminada a la conservacion y puasta en valor de
su patrimanio histdrico, con el objetivo de superar las carencias heredadas. Con
esta finalidad se cred, dentro del Area de Culiura, la Unidad de Patrimonio Histéri-
co, Organo tecnico gue garantiza los cometidos que las competencias otorgan a la
institucion cabildicia herrefa.



CUEVA DE LA POLVORA. INICIATIVAS CABILDICIAS

La Cueva de la Polvora constituye unc de los bienes de mayor singularidad
de la isla de E! Hierro. Contrastaba con su importancia la poca conciencia de su
valor, sdlo reconocido en circulos muy reducidos, posiblemente eclipsada por lo
llamativo de otros ejemplos herrefios como la zona amuenldgica de Fl Julan, el
Garpe, |a I1glesia de la Concepcion u otros mas conocidos v populares.

En una primera fase el Cabildo herrefio tropezd con Iz titularidad privada de
los terrenos, circunstancia gue se superd con la adquisicidn de los 1.605 metros
cuadrados, que incluian la Cueva y los terrenos circundantes. La compra de la
finca evidenciaba el interés de la corporacién insular por incorporar a la Cueva de
la Pdlvora en las propiedades del comiin, clara apuesta que se confirmé con el
encargo por parte del Director del Area de Cuttura a la Unidad de Patrimonio Hisio-
rico del programa “Cueva de la Polvora. Propuesta de Intervencion”. en enero de
2001. La accion 1* de la Propuesta contemplaba el asesoramiento externo de ca-
racter interdisciplinar. El planteamiento integral de la Cueva de la Polvora hace que
en la misma concurran diversas disciplinas, sin embargo, en una simplificacion y
como punto de partida se toms como postulado la relacién entre ésta y Valverds, o
lo que es lo mismo: la relacién centro histdrico-arqueclogia (historia dal arta y mé-
todo argueologico). Desde este punto de vista, de las experiencias interdisciplinares
de Canarias destacaba Iz de Galdar y la Cueva Pintada, circunstancia que justifica
la actuacion llevada a cabo en la anligua corle de los guanartemes como una expe-
riencia gue podria aportar alguna referencia positiva a la sede bimbache. A los
efectos, el 9 de febrero de 2001, en el Salén de Plenos de la sede institucional del
Cahildo de El Hierro, tuwo lugar la conferencia “Patrimonio, centro histdrico v ar-
queodlogia: la Cueva Pintada de Galdar y la Cueva de la Palvora de Valverda”, im-
partida conjuntamente por Juan Sebastian Lépez Garcia v José lgnacio Saenz
Sagasli. Tras la platica se desamollé un largo foro-debate publico, con documenta-
das aportaciones por parte de los asistentes, demostrando la preccupscian e inte-
rés de la sociedad herrefa por el tema. Los dias 10 y 11 de febrero se visitaron los
diferentes blenes culturales de la isla con los técnicos v responsatles de la Unidad
de Patrimonio Histérico, Oficina Téenica y de la Empresa insular de servicics El

Meridiano S.A.. con intercambic de opiniones entre los diferentes espacialistas.
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De la visita a la Cueva de la FPdlvora, de los conlenidos de la conferencia,
chel foro-debate abierto en el Cabildo y de las reuniones con el equipo de la Unidad
de Patrimonio Historico, se sacan las propuestas, que constituyen un desairollo
parcial de la Accion 1% (Asesoramiento] del programa elaborado por la Uinidad de
Patrimonio Histdrico del Area de Cultura del Excmo. Cabildo Insular de El Hierro.

lll. PATRIMONIO CULTURAL

Las caracteristicas y aportaciones de la Cueva son variadas, de ahl que la
categoria de caracter inmueble a la que debia acogersa para su inCoacion como
Bien de Interes Cultural haya sido escogida en relacion a la amplitud de posibilida-
des futuras. Al elegirse la de "conjunto historico” no solo se pretendic la cobertura
legzal de proteccidn sino ia posibilidad de unas actuaciones que pudieran recogerse
en unas figuras adecuadas de planeamiento, de tal manera que no quedara hipote-
cado el monumento en cuanto a sus usos culiurales .

Frente a ofras cuevas va protegidas en Canarias por su dedlaracion indivi-
dual o por ser integrantes de zonas arqueologicas o conjuntos histéricos, la de la
Polvora presenta tanlo rasgos comunes como otros propios gue no son coinciden-
tes con las demas. En este senlido, la combinacion de una cavidad natural con la
presencia an su interior de muros revestidos y pintados, vinculados a usos diversos
y refacionada con un espacio reutilizado, ya que presumiblemente fue utilizado en
la etapa bimbache anteror a la Conguista, presenta una singularidad notable en el
panorama de los bienes cullurales canarios.

En su valeracién como bien cultural deben potenciarse los diferentes as-
pectos que concurren en la Cueva de la Polvora, ya que frente a su aparente simpli-
cidad material, su alta significacion y su dilatada presencia en la Historia obligan a
enfatizar toda una serie de contenidos que por si solos no resultan demasiado
evidentes.

IV. SINTESIS DE HISTORIA

El siglo XV marca de forma definitiva la Historia de Canarias, ya que es &
momento clave de la transicion al hispanismo, con la incorporacion de lasislas a lo
que es la variada y riea cultura comun de Espafa e Iberoamerica. Al igual que
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ocurrié en el Nuevo Mundo, en Canarias el contacto inicial entre las culturas supu-
S0 para log espacios existentes (habitacionales o de otras utilidades), fanto la con-
tinuidad de usos como la modificaciin de los mismos.

La Cueva de la Pdlvora se ha relacionado con la de Asteheyta, coincidencia
que le otorgaria una mayor singularidad y significacion en su conexién con el mun-
do bimbache. Hay notables ejemplos de uso de cuevas o recintos canarios para
instalar los primeros lugares de culto cristiano, como ocurre con el conocido relato
de la Virgen da Candelaria en Tenerife (cuevas de Chinguaro v Achbinico), la de
Carias en Santa Cruz de La Palma o la "casa canaria” que se dedict a Santiage y
fue el origen de la parroquial galdense en Gran Canaria. No es de extrafiar, por
tanto, que en Asteheyia se instalara la primera iglesia herrefa dedicada al “Hijo del
Trueno™, nombre con el que también se conoce al apostol jacobag.

Tampoco es de extrafar los cambios de “centralidad” en 1o que fuera la
antigua Amoco, porgue también fueron frecuentes en Canarias. La Cueva de la
Polvara constituiria el primer foeo central de Amoco-Valverde, cuando el niicleo se
convierte en una villa en el contexto de las Canarias bajo régimen sefiorial. hecho
que se produce tras [a llegada de Jean de Bethencourt en 1402, Alejada de los gjes
de poder de la primera etapa {(Rubicon-Teguise y Betancuria) queda al margen de
las disputas que motivaren la ereccidn de un segundo obispado en Fuerteventura,
segregado del lanzaroteno, por lo cual es probabla que el desarrollo de la capital
herrena fuera menos acelerado que el de las citadas villas de las islas orientales,

En cualquier caso, la Cueva de |a Pdivora se presanta como génesis de un
nucleo que histdricamente es disperso y en el que las cenfralidades se han ido
rodando desde la parte dal sur hasta la zona contraria donde sz levantaria el se-
gundo templo a Santiago, para posteriormente instalarse de forma definitiva en la
zona de la iglesia de Nuestra Senora de La Concepcion. Con esta (ltima operacidn
culminaria una fase en la que la Cueva, después de haber sido el centro, pasé a
ser periferia. La pérdida de los usos que constituyeron las funciones mas importan-
tes a escala insular, tales como el de parroquia y cabildo que se trasladarian a las
sucesivas cenfralidades, darian paso en la Cueva a otros desprovistos de especial
significacion, tales como el residencial, militar, utilitario, etc. u otros que futuras
invesligaciones documenlales y arqueoiogicas puedan aportar. Con todo, parece
confirmarse su caracter polifuncional a lo largo de la Historia, versatilidad que tam-
bién esta presente en otros espacios significativos de Canarias.
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Precisamente iodas estas caracteristicas, etapas y relaciones del bien con
ol centro histérico do Valverde deben quedar reflejados en los contenidos gue se
contemplen para la interpretacion de la Cueva de la Polvora:
- Etapa bimbache.
- Europeizacion-Cristianizacion de los espacios prehispanicos.
- El contexto de la Canarlas de sefiorio.
- La génesis de un nucleo disperso.
- Cambios de centralidades.
- La centralidad definitiva de Valvarde.
- La Cueva: de centro a perifera.

V. PUESTA EN VALOR

V1. Objetivos

La finalidad principal es la salvaguarda y puesta en valor del bien. Este
objetivo, no obstante, puede obtenerse de diferantes maneras sequn los planiea-
mientos que se decidan, aunque aqui se propons su mayor integracion en el patri-
menio insular, de tal forma que ayude a ofrecer una lectura unitaria de la Historia de
E! Hierro v sus relaciones extrenas.

V.2, Propuestas

a) Esludios previos

El trabajo previc debe apoyarse en una documentacion histdrica lo mas
precisa y rigurosa posible. Este estudio se debe centrar en un primer momento an
las conocidas “cronicas”, que sin duda engloban un gran numera de documentos
distintos desde las mas famosas e historias, hasta las informaciones de mérilos y
sarvicios, los memaoriales y relaciones que pueden encuadrarse en el genero de la
litleratura de viajes. Sera por tanto preciso la consulta de los distintos archivos mu-
nicipales e insulares, intentando reconstituir toda la historia del area objeto de la
intervencion, con la reconstruccidn de la secuencia de cambios de propiledad. En
suma, se trata de determinar el estado actual de las investigaciones historicas y

elaborar un estudio historico-documental.
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Es imprescindible, ademas, contar con un diagnostico completo de las ca-
racteristicas geologicas de la roca soporte y sobre todo del estado de conservacion
en el que se encuentra en la actualidad. En este tipo de material volcanico es muy
normal la presencia de grietas que es necesario analizar y valorar para poder de-
terminar la solidez del techo de la cueva, sobre todo si se tiene en cuenta que el
objetivo dltimo de este proyecto es la apertura al publico.

Parece evidente gue el recorrido actual de |a carretera, cruzando a pocos
metros por encima del techo de la gruta no es la situacion mas favorable para la
conservacion de la cueva. 5in duda, el estudic geologico aportara los datos nece-
sarios y cuantificara la incidencia de un viario tan proximo a la cavidad, con trafico
en ocasionas pasadao.

b) Trabajos arqueologicos

Para el conocimiento del bien es necesario realizar un proyecio de invest-
gacion arqueclagica de la Cueva y su entorno préximo. La excavacion debe orien-
tarse hacia dos aspectos funfamentales:

1. El estudio de los elementos constructivos principales.

- Examinar si quedan trazas de algun tipo de actividad antropica en
las paredes de la cueva que puedan confirmar si el aspecio actual es fruto de algun
tipo de intervencién humana, o si por el contrario su origen es natural.

- Realizar un estudio de argueologia de los paramentos para poder
identificar distinios momentos constructivos.

- Sera necesario iguaimente el analisis de los morteros y de las pin-
turas para identificar su composicion y origen.

2. En una segunda fase de la investigacidn se debe actuar sobre los relle-
nos que colmatan la propia gruta y los terrenos situados a la entrada de la misma.
Para tener una idea clara de |las posibilidades de la zona, sera necesario plantear la
realizacién de varios sondeos, tanto en el interior como en el exterior, en los que, a
través del estudio de la secuencia estratigrafica se puedan seguir los dislinlos pro-
cesos de ocupacion y abandono que ha sulrido la cusva. De acuerdo a los resulta-
dos que se oblengan se podrd plantear la posibilidad de realizar una excavacidn en
extension, primero en el interior y posteriormente en el exterior de la cavidad,
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c) Plan de restauracion

Sin lugar a dudas, el objetivo principal de esta actuacion ha de ser la de
garantizar la conservacion integral de la Cueva de la Polvora. Por ello y aunque se
hayan planteado antes otras intervenciones, los planes de consolidacion y restau-
racion deben ser pricritarios en la actuacion global de la Cueva, ya gue la parte
malerial mas importante del bien se localiza actualmente en los muros y las pintu-
ras.

La restauracion debera incidir en un primer lugar sobre 108 muros interiores,
con la reslauracion y conservacion de los propios paramentos y de las decoracio-
nes pictoricas que todavia se conservan. La constatacion iconografica y las téeni-

cas constructivas seran dal mayor intarés para aclarar la é-pﬂ-l:‘:ﬂ de construccion ¥ el
caracter de la termalica.

d) Proyecto arquitectonico

El proyecto arguitectonico estara condicionado por los resultados de los
analisis geoldgicos, de los frabajos de arqueclogia y de los imperativos del plan de
conservacion. Las propuestas formales estardan de acorde con una una interven-
citn arquitecténica blanda, donde los valores existentes tengan prioridad sobre los
aportados.

Un programa minimo deberfa de incluir un recomido de pasarelas para la
contemplacién del interior de la Cueva, con las pinturas. Asimismo hay gue tenar
en cuenta un espacio para la explicacian del bien que se pueda instalar en la cueva
anexa o en alguna instalacion de nueva fabrica. En este lugar para la interpretacion
y contextualizacion en paneles del bien cultural, se pueden tener en cuenta los
siguientas conlenidos:

- El medio natural del entorno.

- La cueva en el mundo bimbache

- La llzgada de Jean de Bethencourt. El Hierro, isla de saniorio.

- La cristianizacion, La primacia de El Hierro en las islas occidentales.

- Polifuncicnalidad de la cueva en el tiempo. Distintos usos.

- Pansles da los trabajos realizados (excavacion, restauracion, obras, etc.).

- Somera informacion de los demas bienes herrefios, ofreciendo una lectura unita-
ria de la isla.

96



Entendido como un lugar de final de recorndo desde el centro histdrico de
Valverde, hay que incluir zonas de descanso y de disfrute del entorno, ya que la
belleza y pureza del paisaje es una de las potencialidades de la zona. El proyecio
debe incluir, ademas, los accesos con el desvio de la carretera y el tratamiento de
la zona superior de la gruta.

&) Otras actuaciones

Como aporte de la plastica contemporanea, se propone convocar Un con-
curso de obra artistica para colocar como hito en la zona de entrada, iniciativa que
daria una gran publicidad al proyecto de la Cueva de la Pdlvora. Asimismo en su
relacién con el exterior se debe contemplar una ruta de senderos que conacten con
los anfiguos caminos de la isla y la creacion de un itineraric peatonal desde ol
centro histérico de Valverde, con sefializacion multidireccional que vinculen los bie-
nes vy lugares de interes de la Villa y su entorne inmediato (desde San Léazaro a la
Cueva de la Pdlvora).

VI. CONCLUSION

La Cueva de la Pdlvora constiluye una de las sefias de identidad de EI
Hierra y como tal hito debe de reconocerse en el mapa patrimonial de Canarias con
sU declaracion como Blen de Interés Cultural. Sintetiza en si muchos aspectos de
la Historia insular, con un allo significado para la isla y para Canarias, por un valor
simbdlico que ha sancionado la tradicién.

La potenciacion de su valor va unido a la integracion del bien en los circuites
culturales de El Hierro con la vinculacidn directa a Valverde y su relacién con el
resto de la isla. Para tal fin es preciso su recuperacian integral, fundamentada en
unos estudios previos que documenten las actuaciones necesarias para su puesia
en valor (trabajos de arqueologia, plan de restauracion, proyscto arguitectonico,
etc.). Los objetivos dltimos son el uso social y Ia apertura al puablico da la Cusva de
la Polvora como un recurso culiural que ofrece la isla de El Hierro al patrimonio
histdrico de Canarias.
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JUAN SEBASTIAN PROPUESTA DE RECUPERACION
LOPEZ GARCIA § 1y 1 A§ CASAS CUEVA DE
Ppto. Ate, Cindad y Teritorio. i yNTRRES PATRIMONIAL DE LA
| F"'I‘S de Arquitctura CIUDAD DE GALDAR.
Universidad de Las Palmas CONTACTO ENTRE CULTURAS

de Gran Canaria

INTRODUCCION

Galdar posee unas caracteristicas particulares en su contexto canario,
macaronesico y europeo, al conservar en su nicleo urbano importantes elementos
del patrimonio historico del pasado prehispanico (1). En esta parte de las regiones
ultraperiféricas europeas, las potencias ibéricas del siglo XV, coronas de Castilla y
Portugal, emprendieron sus andaduras por los océanos, Las Isias atlanticas de
este entorno (Azores, Cabo Verde, Canarias v Madeira), poseen muchos rasgos
culturales comunes, aunque sélamente Canarias tiene patrimonio anterior a la ari-
bada de los primeros europeos (2).

1).- LOPEZ GARCIA, Juan Sebaslian (1888 a): "Origen v desarmillo de Ins cazcos histdricos de la
comarca de Agaidar: Gaidar y Guia™. V1 Cologuio de Historia Canario-Americana (1984), tomo I,
primera parte, Excmo, Cabildo Insular de Gran Canaria, Viceconsejeria de Cullura v Deportes, Las
Falmas de Qran Canaria, 1988, pp. 323-324. MAATIN OE GUZMAN, Celso (1995): “Origenes de

poblacion de Galdar”, en Aguayro, nim. 211, La Caja da Canarias, Las Palmas. pags. 34-38. Es
readicion de 1870,

2).- LOPEZ GARCIA, Juan Sebastidn (2000): "Ceniros y Monumentes Histdricos de la Macaronesice
Europea. Valor soclo-papel contemporane”, Sth, International Congress on Bestoration of Architectural
Heritaga. Firenze 2000, CICOF, Universita degli Studi di Firenze, Florencia, CD-ROM.
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AGALDAR-GALDAR. CIUDAD SUPERPUESTA

Gran Canaria estuve dividida en varios cantones hasta que fue unificada en
un solo territorio y se establecié |2 capital en Agaldar, antiguo nombre de Galdar,
Viera y Clavijo (siglo XVIIl), lo explica asi: “Gumidafe y Andamana, primeros
guanariemes, reves y conquistadores de Canaria, se establecieron en el cantdn de
Galdar, su antiguo domicilio, y formaron su real palacio de una celebre gruta que
todavia se conservaba forada de maderos de pino en tiempos de nuestro autor y
era llamada la Cueva del Caballero de Facaracas” (3). En esta ciudad residieron
los distintos guanartemes y aunque en algunas ocasiones la isla tuviera dos de-
marcaciones internas (Galdar y Telde), la sede establecida por los fundadores de la
monarquia islena seguia ostentando la capitalidad general de todo el territario, tal
como senala el cronista Pedro Gomez Escudero: “hauiendo de hacer sus juntas en
Galdar hauian de ir a allas los de Telde por hauer Goblerno siempre en Galdar, en
las cuevas de Faracas junto a Galdar” (4). La estructura territorial prehispénica na
desaparecio del todo v cuando en virtud de la Conquista se funda Las Paimas, las
dos cabeceras antiguas permanecen, aunando la nueva realidad y la anteriar, ya
que el prepio cabildo de la isla se llegd a denominar de “Telde, Galdar y Real de Las
Paimas” (5).

La ciudad actual ocupa el mismo espacio gue la poblacion prehispanica.
Esta continuidad se manifiesta ya en la primera misa, celebrada por el Obispo Frias
en una dependencia prehispanica, bendecida y dedicada al apdstol Santiago, don-
de se entierran las victimas de |a Batalla de Ajédar (6). En este proceso de

3).- VIERAY CLAVIJO, Jose (1878): Higlorla de Canarias, tomo |, Cupsa Editorial, Madrid, p. 80.

4).- MORALES PADBCOIN, Franclaco (1978): Canarias: Cronicas de su Conguista. SAyuntamiernts de
Las Paelmas, p.441.

5).- AZNAR VALLEJO, Eduarde (1881): Dogumentos canaries en el Registro del Selle (1476-1517),
Instifutn de Estudios Canarios, La Laguna, p. 72. Viéase tamben LOPEZ ZARCIA, Juan Sebastan
{1988 b): "Canarlas: hacla un sstema urhann, siglos XY y XW1°, an Ciudad v Terrtorio, nimera 77-3,
julig-septismbre, IRstIut de Administrackdn Poblica, Ministerio para las Administraciones Publicas,
Madrid. 1988, p.4.

6).- “Traxnse al cusrpn de Moxica | Ins neridas para curar | 2 el oiro a darle hanmso anterramiento a
el pueblo de Galdar en una casa grande gque estaba a una puncta de el lugar, i en otra all serca se
decla misa, | llamaron da la advocacion de Sefor Sanfiago, onde fueron enterrados los christinnos®
{cronista Pedro Gomez Escudero). MORALES FADRON, 1878, p. 417.
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aculturacian, en varios de los documentos de la época se pone en evidencia el
fuerte vinculo entre lo viejo v lo nuevo, de tal manera que ¢l nombre de Santiage
guedc unido al primigenio. Con el paso del tiempo se simplificd la formula topenimica
v dada la fuerza del elemento canario desaparecia la referencia jacobea, ain utili-
zada ocasionalmente como importante legado historico. Uno de estos documentos
es el que nombra en 1501 a la "Villa de Santiago de los Caballeros de Gaidar”
(Archivo General de Simancas), aunque los hay mas antiguos {1491 y 1492) gue
hablan de la "Villa de Santiago de Agaldar” (7). Esta presencia de Santiago en el
nombre de la ciudad, vinculado al topénimo prehispénico, tiena curiosas
concomitancias con ofros casos similares en America, continente an el que exisla
un elevado nimero de casos (8).

Las cronicas de la Conguista ofrecen mas detalles para Galdar que para
otros nucleos canarios. Eslas fuenies documentales refieren una serie de inmuebles
gue se levantaban en la poblacidn, tales coma el Palacio, el gineceo, la Casa
Roma y la Plaza Cercada. De todos los inmuebles el mas importante fue el que se
denomina "Palacio del Guanarteme®, edificio gue fue la residencia del guanarteme
o rey de los canarios. En sus cercanias se levantaba el Gineceo o casa de las
doncellas, nombre que esia en relacicn con las harimaguadas. Por su parte, el
nombre antiguo de la calle Gumidafe (La Torre), recuerda ala “Torre” ¢ “Casa Roma”,
que la Crénica Lacunense situaba en esa zona Sunto a la iglesia”, mientras a
poniente estaba la Plaza Cercada, recinto que sequn las crénicas estaba destina-
do a la administracion de la justicia y actividades lidicas (9). De todas esas cons-
trucciones la que mas durd fue el "Palacio®, desgraciadamente desaparecido por
las distintas ampliaciones de la Plaza de Santiago y la consiruccion del nusvo tem-

7)- LOPEZ GARCIA, Juan Sebastian (1985): “Aproximacian & la taponimia jacobea canario-ameri-

cana: Santiago de los Caballercs de Galdar. YV Cologuio de Hisloria Canario-Americang (1962),
tomo |, Cabddo de Gran Canaria, Las Palmas, pp. 856-860.
8).- LOPEZ GARCIA, 1985, pp. 860-867.

a) - LOPEZ GARCIA, Jusn Sabastian {inadito): "*Centro Histdrico y Ciudad Superpuesta: lo prehispanico
en Géldar (Canarias)’.

10).- LOPEZ GARCIA, Juan Sebastian (1992): “Promocion, mecenazgo y cambio en la arquitectura
religioga de Gran Canaria, siglo XM, en VI CEHA, Patronos, Promotores, Mecenas v Cliantes,
CEHA, Universidad de Murcia, Murcia, pp. 524-525. LOPEZ GARCIA, Juan Sebaslidn (1993 a); “Re-
formas y cambios de imagen urbanas en Gran Canaria en la segunda mitad del XVIII", en VIlI Con-
gresy Espanol de Histona del Arte, tomo ||, CEHA, Deparaments de Historia del Arte, Universidad
de Extremadura, Edilora Regional de Extrermadura, Mevida, pp. 10181018,
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plo jacobeo en 1778 (10). En la visila que en 1764 realiza a Galdar el corregidor La
Santa y Ariza recoge en su Diario: "y sélo tuvo el Sr. Corregidor un disgusto, que fue
ver desolada la casa de Don Fernando, rey de Guanarteme y de aguella villa, la
qual desde que se conquistd la isla la havian selado y cuidado los naturalas”, mas
adelante anade “incurrieron en la nota de poco curiosos v nada amantes de la
estavilidad de las memorias de su patria en haver demolido el palacio y demicilio
de un Rey” (11).

Sin embargo, junto a esas edificaciones singulares, la mayor parle de la
poblacion estaba constituida por cuevas artificiales que también se conservaron y
nue constituyeron &l rasgo mas llamativo de la entonces villa de Galdar hasta el
siglo XVIII. Al respecto afirma Viera y Clavijo: “que los palacios de sus reyes, las
alquerias de sus nobles y las casas de las personas mas acomodadas no eran sino
grutas espaciosas, frescas en el verano y abrigadas en el invierno® (12). En aste
sentido, las cuevas habitacionales se convierten en referencia obligada al describir
la localidad, como ocurre en las sinodales del Obispo Camara y Murga (16239),
cuyo texto dice: "este lugar viven muchos en cuevas. adonde moraban los canarios.
Dizen esta alli la casa del que solia ser su Rey antes de la Conquista; y labrada con
solo piedra, sin cal” (13). De la serie de documentos de ese siglo destaca, porgue
profundiza algo en aspectos soclologicos, el escrito por el licenciado Lopez y Ulloa
(1646), manifestando: “es vn lugar que las méas de las hauitaciones son debajo de
la tierra, en cueuas naturales y artificiales: ay muchas cassas labradas de lo anti-
guo, pera con el largo iempo an yde en disminugion y aungue los duenos las pue-
den fabricar como las cueuas son cassas de aquellos nobles antiguos naturales
tienen por gran blazdn la conseruacion dellas; es un lugar muy sano y fresco y de
muchas aguas, y habitado por gente noble, de aguellos canaries antiguos nobles
descendientes de los Reyes, adonde después de conquistadas se quedaron a uluir
muchos canarios y an quedado en él sus linajes, apreciandose como es justo de la
nobleza” (14). Una vez mas queda documentada de forma muy clara la peculiari-

11).- ROSA OLIVERA, Leopolde ae la (1373): Estudios historicos sobre las Canarias Orientales,
Mancomunidad de Cabildos de Las Palmas, Las Falmas, pp. 34-37.
12).- VIERAY CLAVIIO, 1978, LI, p. 71.

13).- DARIAS PADROM, Dacic, RODRIGUEZ MOURE, José y BENITEZ INGLOTT, Luis (1957): His-
toria de la Beligidon en Canarigs, Editorial Cerventes, Santa Cruz de Tenerife, p. 09.
14)- MORALES PADROMN, 1978: Cananas: Cranicas de su Gonaquista, pp. 321-322,
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dad de Galdar con su particular conexién con lo més profundo de la identidad cana-
ria.

Las casas cueva permanecieron comn uno de los aspectos mas destaca-
dos v visibles de Galdar y se recogen muchas referencias concretas a ellas en el
cuerpo central de fa villa en el siglo XVIII, concretamente en La Torre y Corufa (15},
Viera y Clavijo afirma en el referido siglo que "Tiene numero de casas arruadas
algunas cuevas de los canarios antiguos. El palacio de los guanartemes saria en su
tiempo un Escorial, v no dejan de llamar la atencidn aquellas paredes de casi 3
varas de grueso, de piedras de silleria tan bien ajustadas y cubiertas de tablones
grandes perfectamente unidos y acepilllados, sin clavos, sin barro, cal ni yeso.”
(16). Sin embargo, esa imagen se fue difuminande cuando los ilustrados modifica-
ron el entorne de |la Plaza de Santiago {17).

PATRIMONIO CULTURAL

(Galdar cuenta con un buen nimero de bienes de interés cultural declara-
dos: zonas arqueoldgicas de El Agujero-La Guancha, Bolija, Mugarates del Clavo,
La Furnia, Facaracas y la Cueva Pintada, conjuntos Histdricos de la Plaza de San-
tiago y Barranco Hondo de Abajo, Templo de Santiago de los Caballeros, ermitas
de San Sebastian y San José del Caidero, Hacienda de Pineda, casas Verde de
Aguilar y del Capitan Quesada, asi como otros monumentos con expedientes
incoados (cantera de Santiago y Casa Museo Antonio Padrdn). El perimetro central
de la ciudad de Galdar esta protegido oficialmente desde 1981, con la categoria de
Conjunto Historico, pero al mismo hay que sumarle los de proteccion de los deméds
monumentos y el de la zona argueciogica de la Cueva Pintada, con 10 que practica-
mente queda afectada casi todo el centro de la ciudad. En este marco se desarrolla

15).- LOPEZ GARCIA, Juan Sebastidn (1990): *El habitat en cuevas, pervivencia aclual de un mode-
lo prehispanico canario®, en Sarta Gratulatoria in Honorem Juan Fégulo, tomo IV (Arqueclogia y
Arle, Misveldnes), Secratariado da Publicaciones, Univarsidad de La Laguna, La Laguna, p.297.
Para este fendmeno durante al sigle XIX, Vid. LOPEZ GARCIA, Juan Sebastian (1993 b); “La argqui-
tectura subterrnea grancanaria en taxtoes decimondnicos”. IX Cologuip de Historia Canario-Ameri
cang (1990), wma I, Cabildo Insular de Gran Ganaria, Las Paimas de Gran Canaria, pp. 1243-1257,
16).- VIERAY CLAVIIO, 1978, t. I, pp. 186 y 187.

17).- LOPEZ GARCIA, 1992, pp. 524-525. LOPEZ GARCIA, 1993 &, pp. 10181019,
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una importante actividad econdmica, fundamentada en los servicios v &l comercio,
canvirtiendo a la ciudad histdrica en uno de los nidcleos comarcales mas dindmicos
de Canarias.

Una fecha destacada para el patrimonio fue 1873, ano en que se descubra
casualmenie |a Cueva Pintada, decorada con motivos geomelricos, Ests hallazgo
5e producia a escasos doscientos metros de donde estuvo el Palacio de los
Guanartemes y se emplaza en el interior de la manzana triangular que forman las
calles Audiencia, Benlejui (Toscas) y Cueva Pintada. Poco mas de un siglo des-
pues, a partir de 1987, las excavaciones dirigidas por el arquedliogo Celso Martin
de Guzman empezarcn a dar resultados positives y aparecieron mas de una freinfena
de casas prehispanicas que actualmeante se conservan en el Pargue Argueclogico
(18). Con la aparicion de estas estructuras se volvia a recuperar parte da lo que
habia sido la Agaldar antigua.

Sin embargo, al margen de los resultados que pueda deparar la arqueolo-
gia con la aparicion de nuevos vesligios, especialmente previsibles en las fincas
cercanas a la Cueva Pintada, existen en la actualidad un importante nimero de
cuevas artificiales prehispanicas. Estan localizadas prefersntements en la comisa
sur de la ciudad, en los barrios de Huerias del Rey, Audiencia, El Corral, Fi
Barranquiilo y Hospital, constituyendo agrupaciones del mayor interés cultural v
que deberlan, por tanto, ser puestas en valor. Estos bienes, en una zona que ade-

18).- MARTIN DE GUZMAN, Celso; y ONRUBIA PINTADO, Jorge {1000): “Excavasciones on ol Par-
que Argueoidgico de la Cueva Pimada (Gdldar, Gran Ganarta): Avance o2 a5 campanas de 14987 Y
co. Viceconsegeria de Cultura y Deportes, Gobierno de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, paga. 136-
|56. MAATIN DE GUZMAN, Celso; ONRLUBIA FINTADQ, Jorge; LLAVORA DE MICHEQ, Rafael vy
SAENZ SAGASTI, Jose lgnacio (1992): "Excavaciones en &l Pargue Arguecldgico Cueva Pintada de
Galdar, Gran Canaria (Avances da las actuaciones de 1889 y 1600)", en |nvestigaciones Arquechdgi-
£ds, n® 3, Direccidn Genaral da Patrimonio Historico, Vicaconssjeria de Cultura y Deportes, Gobiemo
de Canarias, Sania Cruz de Tenerife, pags. 153-206. MARTIN DE QUZMAN, Calso; MELIAN GARCIA,
Angel; OMRUBIA PINTADO, Jorge; v SAAVEDRA PEREZ, Miguel (1993): "El Pargue Arguecalédglco de
l# Cusva Pinlada de Galdar (Gran Ganaria)”, en seminafio de Parques Arquecligices, Direccion
General de Bellas Artes v Archivos, Instituto de Consaervacion v Restauracion de Bienes Culturales,
Ministerio de Cultura, page. 23-43. MARTIN DE GUZMAN, Celso; ONRUBIA PINTADO, Jorge; y SAENZ
SAGASTI, Jose Ignacio [1994) "Trabajos an el Panque Arquecsiogico de la Cueva Pintada de Galdar,
Gran Canaria. Avance de las intervencionas realizadas enire julio de 1980 y diciembire de 19927, an
Anuario de Eetudics Atldnticos, n® 40, Patronato de la Casa de Coldn, Madrid-Las Palmas, pags. 17
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mas es de alto contenido arqueoldgico, faciimente pueden quedar conectados en-
tre si y con el Pargue Arqueoldgico de la Cueva Pintada vy lag Cuevas de Facaracas,
con lo que sus posibilidades son favorables para una recuperacién global conjunta
al legado prehispanico ya reconocido. Un factor preocupante es que esta zona esta
desprotegida y sin catalogacion, ya que siempre ha quedado fuera de ordenacién y
no se ha visto beneficiada por ninguna accltn de recuperacion, a Io gue hay que

sumar su deterioro, tanto fisico como social, grave en yacimientos como Barrio
Hospital.

CONCLUSIONES

Junte con la vitalidad econdmica, el centro historico es muy rico en patrimo-
nio intangible, al ser escenario de celebraciones tradicionales y actividades religio-
sas, festivas, deportivas y culturales, otc, algunas de ellas de las mas antiguas de
Gran Canaria, siempre con un gran poder de convocatoria y de atraccién, De todas
estas manitestaciones. la Plaza de Santiago es el centro neurdigico que constante-
mente evidencia el caracter polifuncional de este recinto tan singular. A los museos
Antonio Padrdn y de Arte Sacro Santiago de los Caballeros se unira en breve el
Arqueslégico Cueva Pintada, con lo que la oferta cullural se verd ampliada. Sin
embargo, todavia las oportunidades son muchas, especialmente en la puesta en
uso de un legado que ha permanecido sin valorar, como es el caso de las estructy-
ras ariificiales excavadas gue durante muchos siglos constituyeron la forma de ha-
bitar mas comin y que aun se conserva en buena parte del municipio (19). Gon
todo, Galdar se presenta como una ciudad histdrica viva que tiene en su patrimonio
histdrico una de sus mayores potencialidades.

En suma, el patrimonio histdrico en general v, espacialimente, el legado
prehispanico canario es una fortaleza que posee la Ciudad de Galdar Yy que, por
tanto, constituye una oportunidad para su puesta en valor en clave de uso v disfrute
social, diversificando las ofertas turisticas y culturales y profundizando en 1a identl-

19),- LOPEZ GARCIA, Juan Sebastian (2000): “La casa-grotta di Gran Canaria™, en Lalta architectura.
illa, abitazions e patrimonio, Jaca Book, Milano, pp-. 211-214, ldme. 181-182. Versidn espanola: “La
casa-cueva en Gran Canaria®, en La olra arquileclurs. Cludad, vivienda y patrimonio, Lunwearg Ediio-
res, Ministerio de Fomento, Universidad de Alcald, Junta de Andalucia, Barcelona, pp. 211-214,
l@rms. 181-182.
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dad de Gran Canaria. La fencmenologia de contacto cultural entre lo canario
prehispéanico y lo hispano es un claro exponente de la incorporacion de Canarias al
mundo surcpes, con un modele de mestizaje que ha derivado en uncs rasgos
propios que enriquece con su particularidad el sustrato comin de la Europa de los
pueblos.

PROPUESTAS

Accion Estratégica: Programa integral de recuperacién del Legado Canario
Prehispanico de Galdar. Contacto entre culturas.

Rentabilizar la existencia de un importante patrimonio histérico, fundamen-
tado en la casa cueva, como rasgo de identidad resultante del contacto entre las

culturas canaria e hispana, desarrollando su propia contemporaneidad con un uso
de desarrollo sestenido.

OBJETIVOS CUALITATIVOS

- Recuperacion del legado cultural prehispanico de Galdar,

- Potenciar la identidad cultural de Gran Canaria y de Canarias.

- Mejorar la calidad de vida de los residentes y visitantes de los barrios.
- Ampliar y enriguecer la oferta cultural en Gran Canaria.

- Rehabilitacion social de los seclores marginados.

- Conectar los barrios afectados al tejido econdmico y social de la ciudad.
OBJETIVOS CUANTITATIVOS

- Diversificar la economia de la ciudad, incorporando nuevas zonas.

- Grear nuevos puaslos de trabajo especializados.

- Dinamizar los barrios con mantenimiento-aumento de la poblacién residente.

- Poner a disposicion espacios para desarrollar actividades artisticas y artesanales.
- Dinamizar las actividades economicas,
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ACCIONES ESPECIFICAS

- Establecer la figura de planeamiento adecuada para ¢l desarrollo del programa vy
lograr los objetivos propuestos.
- Crear un equipo multidisciplinar especializado.
- Delimitar la zona de actuacion.
- Censar y calalogar las casas-cueva y demas inmuebles de la zona afectada. Co-
nocer en profundidad la fenomenologia.
- Contrastar el |E~gﬂﬁﬂ identificado con las cartas arqueoclogicas v etnograficas ya
redactadas.
- Hedactar un programa integral de rehabilitacion y restauracion del legado inmue-
bie.
- Establecer las fases del programa, para que no gueden en acciones aisladas y
cosmeticas.

-Diversificar los usos: residencial, cultural, comercial, otros.
- Hehabilitar casas-cueva como forma de habitar, creando unidades de habitacion
para residentes y alojativas para turismo cultural selectivo.
- Hehabilitar casas-cueva para talleres, estudios y puestos de venta.
- Restaurar como centro de interpretacion para visitantes el grupo de casas-cueva
mas interesante, donde se aprecie el fendmenn de la superposicion, mestizaje y
contacto entre culturas.
- Crear las escuelas-taller necesarias con los oficios pertinentes para la rehabilita-

cidn de las areas establecidas y para la formacion profesional de las futuras activi-
daces.

- Redactar programas de accitn social, en colaboracidn con los centros existentas.
- Primar las actividades artisticas v artesanales, tanto tradicionales como
innovadoras.

- Promover la declaracion de Bien de Interés Cultural para las zonas con los meéri-
tos suficientes. Delimitar sus areas de proteccion.

- Conectar con los otros bienes de interés cultural de la ciudad, para ofrecer una
lectura unitaria de Galdar, vinculando lo prehispanico y lo hispano. Establecimiento
da itinerarics peatonales internos.

- Comvocar un concurso de ideas para marcar los hitos prehispanicos desapareci-
dos. Palacio del Guanarteme, Plaza Redonda, Casa de las Harimaguadas y Torre
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Homa.,
- Promocionar el turismo cultural, resaltando la autenticidad de estos valores singu-
lares. Ediciones de distintos tipos v campanas publicitarias.
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CERARDO FUENTES PEREZ ] ESTANDARTES DE SEDA:
Asociaciin “Cultura i INCONVENIENTLES PARA
Patrimonio y Naturaleza SU E{}NEER‘FA{:IGN_
de la Villa de Los Realejos™ P}':I.['I"l'.lllﬂliﬂ de Nira. Sra. del Carmen.
Los Realejos

La conservacion de obras de arte con un fin liturgico depende, en gran
medida, de la utilidad que tienen dentro de las distintas funciones religiosas.

El uso cotidiano o temporal de estos objetos de culto hace posible que
todos sus valores, materiales y culturales, pervivan por mas tiempo, actuando como
medio preventivo. Sin embargo, son los mas vulnarables dentro del amplio espectro
de las artes plasticas, pues si bien las esculturas, pinturas, retablos, orfebreria, ete.
reciben un tratamiento de mayor consideracion y estima, los taxtiles, por ejempio,
no han alcanzado ese protagonismo en el panorama artistico. El caracter funcional
y doméstico, la fragilidad de los materiales y la continua movilidad ocasionan a
veces irreparables danes que ponen en peligro la integridad fisica de la obra. Mien-
tras que buena parte de estas piezas siguen cumpliendo su cometido dentro del
aparato liturgico, otras, en cambio, han acabado olvidadas en los desvanes
parroquiales, y en los casos mas tristes, en la basura.

Entre ellas hay que destacar las qua son signos distintivos de una congre-
gacion, cofradia o hermandad, como banderas y eslandartes. Independientermente
de la evolucidn que han conocido a lo largo de la historia, ambas vienen a repre-
sentar la autoafirmacion del grupo, elevandolas para su contemplacion, pues
entranan la victoria de Cristo resucitado y glorioso. El nimero de estas piezas,
snbre todn, estandartas, se halla en relacion a la existencia de cofradias activas en
las distintas parroquias, que hacen posible la continuidad y pervivencia de los actos
littirgicos y manifestaciones piadosas propios de las mismas, como son los desfi-
les procesionales, donde adquieren una notable presencia en la organizacion de
los espacios, marcando el ritmo del cortejo y creando una iconografia escénics,
fruto de los programas pastorales y liturgicos de Trento. La desaparicion de muchas
cofradia a partir de la segunda mitad del siglo XIX debido, en gran parte, a la crisis
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aspiritual, social y economica. a la que se suma la inestabilidad creada por la
Desamortizacion en cuanto a la supresién de conventos v bienes eclesiasticos,
trajo consigo el abandono y la perdida de eslos elementos simbdiicos; asimismao,
‘as continuas revisiones de la estructura liturgica v la secularizacion de la sociedad
que centra toda su atencion en manifestaciones de caracter laico -a pesar de la
lenta recuperacion del hecho religioso-, han permitido un deterioro progresivo. No
hay que olvidar que el soporte de estas obras es el tejido, elemento muy fragil que
requiere un ratamiento especial en su uso colidiano. Como es de naturaleza orgd-
nica, ¢l atague de hongos y bacterias es frecuente, sobre tode si se halla en un
ambiente de humedad elevada, suparior al 60%. También la frecuencia luminica, el
calor, la falta da ventilacion y las condiciones atmosféricas son agentas que destru-
yen con facilidad estas piezas artisticas que sufren alteraciones mecanicas debido
a los traslados y al movimienio, acompasado o no, de las procesiones,

Esle es el caso de los estandartes que se conservan en la parroquia de
Mira. Sra. del Carmen, de Log Realejos, que fueron realizados en 1904 con motivo
de la peregrinacion que el Arciprestazgo de La Orotava organizd al eitado templo
mariano para celebrar el quincuagesimo aniversario de la declaracion del dogma
de la Inmaculada Concepcion. Fueron trece estandarles los que desfilaron por las
calles del actual barrio de San Agustin, donde estuvo el desaparecido convento de
monjas agustinas (incendiado en 1952), en cuya capilla se veneraba la imagen de
Nira. Sra. del Carmen. Todos ellos se encuentran en un lameniable y Iriste eslado
de conservacion. Despues de aquel acontecimiento, los estandartes conocieron
una vida azarosa hasta su colocacion definitiva en un armario-vitrina, hoy en el
coro del citade templo. Aunque todos fueron elaborados a base de procedimientos
pictoricos en los que se incluyaron elementos decorativos y otras aplicaciones, sélo
tres marecen una observacion mas detenida. Nos referimos a los perlenecientes al
Puerio de la Cruz, y mas concretamente a los del Barrio de San Antonio, de San
Amaro y parroquia de Nira. Sra. de la Pena de Francia.

SAN ANTONIO

Es un nicleo poblacional que se encuentra entre La Vera y el Puerto de la
Cruz, surgido en torno a la hacienda y ermita que lleva su nombre, hoy maltratados
por violenla construccién turistica. Aun se mantiene la antigua hacienda, una fun-
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dacion del siglo XVIII gracias al alférez Antonio José Temulo. La ermita, dedicada a
San Antonlo de Padua, se levania en el costado sur de la vivienda, a la que se
accede a través de un amplio portalén almenado. El estandarte, elaborado por los
vecinos de este lugar, recoge los dos elementos mas representativos por medio de
sendos dvalos: la imagen del titular y 1a ermita. El resto del espacio lo ocupa una
decoracion floral, dominando el hibisco, y las filacterias alusivas al acontecimiento
mariano.

Ha sido trabajado sobre seda, contando con una base de algoddn. Se con-
serva solo el 60% de todo el conjunto. Buena parte de la ornamentacion vegetal,
especialmente la inferior, ha desaparecido, pues el propio balanceo ha quebrado
el tejido, Se remata con aplicaciones en oro que conforman los flacos de las aristas.

Aunque se desconoce el autor del trabajo pictorico, todos parecen coincidir
en la intervencion de Francisco Bonnin Guerin (1874-1963) ; el dibujo; la pincala-
da suelta y rapida, y la clandad de la policromia se aproximan a su estilo, sobre
todo en el resultado de la representacion de la ermita, en la que el Sleo s2 adapta
al tratamiento de la acuarela, técnica en la que Bonnin no halld secretos. Sin em-
bargo, la fecha 1904 dificulta ain mas tal atribucion, pues al ano siguiente recibia
en Segovia el grado de Primer Teniente de la Academia Militar, regresando a Tenarifa.
De acuerdo con esto, Bonnin no pudo haber pinlado el estandarte. Es muy posible
que las fechas barajadas por sus bidgrafos no precisen la vuelta del pintor a las
islas. Uno de los estudiosos vy conocedores de la vida y obra de Bonnin fue &l
siempre recordado profesor de Historia del Arte de la Universidad de La Laguna,
Alfonso Trujillo Rodriguez, quien sitia a este artista en 16896, en Segovia; mas
tarde afirma; Después de ocho anos de ausencia, regresa a la Isla, pues, con
un medio de subsistencia garantizado —su voecacidn militar-, y con su voca-
cion artistica definida: la acuarela. El regreso debio efectuarse en 1904, tal ver
durante los primeros meses del ano, de manera gue tuvo suficiente tiempo para
llevar a cabo las referidas pinturas antes del 20 de julio, dia de la peregrinacion a
Los Realejos. Su relacion con el Puerto de la Cruz fue bastanie personal, pues no

en vano su novia —mas tarde, su esposa (1910}, Luisa Miranda Reveron, residia

T Atribucion oral
? TALWILLO RODRIGUEZ, Mifonso: Franciseo Bonnin: Sentimental y acuarellsta, Sarta Cruz de
Tenerile, 1974, pag. 21
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an esta localidad; su hija, Marciana Bonnin, gue contrae matrimonio con Oswaldo
Reveron, vivio en esta misma poblacidn. Y recordar la estancia en el Puartc de la
Cruz del paisajista inglés, James Palerson (+ 1932), con el que Bonnin perlecciona
la técnica de la acuarcia.

NTRA. SRA. DE LA PENA DE FRANCIA

La parroquia-matriz del Puerto de la Cruz participd también en |a va men-
cionada peregrinacion de 1904 a Los Realejos con un estandarte llevado a cabo
con seda y lino, como soporte. Un amplio évalo ocupa el centro de la pisza con una
representacion de la Virgen Marla sentada sobre un trono de nubes v el Nifio Jesis
en sus brazas. Es la unica obra firmada, en la que se puede leer ol nombre ds Lia
Tawvio, pintora y poeta nacida en el Puerto de la Cruz en 1874. Artista polifacética
que cultivo con maestria tanto la téenica al dleo como la acuarela. Fue experta en
el dominio de la ceramica y el bordado, y resolvio la decoracion de sortias, casu-
llas, tapices y estandartes®, como el que nos ocupa, cuyo tema central 254 Inspira-
do en composiciones renacenfistas italianas, sobre todo en ias Madonnas de Ra-
fael. La ornamentacion floral completa todo el conjunio que se halla bastanie dats-
riorado en la parte inferior. La seda ha perdido consistencla, ofreciendo enormes
roturas que descienden hacla el centro y zona superior del estandarie. Los slemen-
ios dorados, como son 05 fiecos, aun conservan su onginalidad.

" EXPOSIGIONMHOMENAJE: LIA TAVIO. Gatdiogo de la Exposicion organizada por &t Ayuniamiento
del Puerto de la Cruz y Ia Caja Genaral de Canarias del 28 de abril al 16 da mayo de 1978, Pusrio de
la Cruz, Tenerifa
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SAN AMARO

Muclec poblacional situado en los altos de Martianez, cuyo origen se debe
al trabajo de las explotaciones agricolas de esta zona, conocidas como “La Paz”.
En 1591 tuvo lugar la fundacion de su ermita dedicada a San Amaro, que participo
en la peregrinacion mariana con un estandarte slaborado con seda vy lino. En la
actualidad, este recinto religioso se pierde en medio de una voragine de edificios
turisticos, de tiendas, de bulevares que han borrado para siempre el vigjo trazado
vial,

Ez el estandarte gue mejor estado de conservacion presenta, a pasar de los
evidentes deterioros observados en todo el conjunto. La seda vuelve a resquebra-
jarse en la zona inferior del mismo, manteniendo el 80% de la decoracion fioral, que
pierde consistencia a la altura de los bordes.

La composicion se cine a los modelos tradicionales, sobresaliendo el dvalo
central que se ocupa de la vieja ermita rodeada de frondosos arboles; ¥y a manera
de rompimiento de cielos, emerge la figura de San Amaro, como protector de los
habitantes del lugar. Segin la opinidn de los estudiosos de la trayectoria artistica
de Francisco Bonnin, esta primorosa representacion se debe a su pincel® . El carac-
ter acuarelista de la misma parece hallarse cerca de sus mas conocidas obras; la
ermita y su entomo fueron siempre molivos muy queridos por Bonnin, reprodu-
ciendolos aelguna que otra vez. Es en este ¢valo donde se registran importantes
roturas que ponen en peligro la referida representacion. La ornamentacion floral no
es tan prolifera como I3 de los estandartes anteriores; aqui, se simplifican las for-
mas para que adguiera mayor protagonisme el tema central. En la zona superior, v
actuando de remate, dos peguefios angeles sostienen un ovalo de reducidas di-
mensiocnes que contiene el siguiente texio: A N. Seiiora del Carmen”. Los llecos
dorados rematan todo el lienzo.

Después de 1904, estos estandartes solo conocieren el olvido y el arrince-
namiento. La buena voluntad de los parroquianos hizo posible que sobrevivieran a
la desidia e indiferencia de todos. Los habituales traslados de lugar, los
estrujamientos, la colocacion inadecuada y otros tratamientos tan improcedentes
como inseguros han provocado la rotura de la seda, material delicado que requiere
atenciones especiales. A todo esto hay que afadir la pérdida del color debido a Ia
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actuacion de la luz. Si bien en la actualidad esta lejos de este sfecto, en el pasado
debid de haber conocide exposiciones luminicas muy superiores a las normales,
empalideciéndolos irreversiblemente. La humedad es otro agente negativo que oca-
siona dafos muy graves; segun datos ofrecidos por el termohigragrafo®, el grado
de humedad alcanza el 90 v 100% , porcentajes muy superiores a los recomenda-
bles (60%). La lectura de datos permite establecer claras diferencias entre la hume-
dad existente en el templo, scbre todo en la zona del coro, y la registrada en el
interior de la vitrina donde se custodian estos estandartes, que no supera el 80°%,
ocasionandeo el ablandamiento de las fibras. Por tanto, |a humedad relativa pode-
mos situarla entre 60-75%,

Mo se ha obtenido analitica alguna sobre el ataque de insectos vy
microorganismos, pero no ponemocs en duda que las telas, sobre 1odo la seda -de
origen animal y cuyas fibras son mas sensibles que las vegetales-, se encuentren
nfectadas por estos agentes. Aquellos estandartes que presentan un deterioro méas
avanzado, aparecen envueltos por papel de seda, Unico elemento que intenta pre-
senvarlos de su precario estado de conservacian.

La vitrina no redne condiciones para tal fin, y los medios mecanicos aceleran
aln mas su destruccion, ya que los estandartes penden de perchas come si de
cualguier ropero se Iratara; el peso liende entonces a romper la seda.

Auncque la parroquia de Ntra. Sra. del Carmen de Los Realejos podria afrontar
cualguier solucion para conservar estas valiosas piezas del patrimonio litdrgico, 1o
gue reclamamos de una manera impericsa es la existencia en Canarias de talleres
nue se ocupen de la conservacion y resiauracion de textiles, pues el iraslado de los
mismos a otros centros de la Peninsula, como puede ser &l Instituio Macionzal de
Conservacidn y Restauracidn de Bienes Culturales, de Madrid, supcne, asimismo,
el encarecimiento de los trabajos praclicados por los especialistas, de modo que
ante esta imposibilidad, y no contando con suficiente presupuesto, los usuarios
renuncian a tales trabajos de restauracion, abandonando estas piezas hasta su
destruccion.

4 Blempre y cuando se admita el afic 1904 como fecha de su regreso a Tenerife, después de su
estancia en Segovia.
& Ofrecid datos en distintos momentos del ano: julie, noviembre y abril
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LUIS BALBUENA CASTELLANO ] GUIA MATEMATICA DEL

Coordinador

Beatriz, AMOROS SUAREZ PATRIMONIO ARQUITECTONICD
Nurta, GARCIA RODRIGUEZ DE LA LAGUNA

Jesslca, PEREZ HERNANDEZ Sy .
Emilio, PLASENCIA PLASENCIA Una experiencia educativa.

Paula, SALY FERRER()

Beatriz, SANTOS HERNANDEZ,
Institute de Ensefianza Secundario
Wient vy Clavigo La Laguna,

INTRODUCCION

Madie duda que |las matemdticas estdn presentes en nuestro entorno v en
nuestra vida cotidiana. Es algo que suele aceptarse casi de forma axiomatica. Y es
que, efectivamente, estan ahl. Sin embargo, no siempre somos capaces de captar
cugl es esa malemélica que tenemos junto a nosotros de forma que, la mayor parte
de veces, pasamos a su lado y no la percibimos o no lo hacemos con la profundi-
dad adecuada. La Guia que presentamos tiene como objetivo fundamental poner
de manifiesto, de manera explicita, matematica concreta que podemos encontrar
cuando s haga el recorrido que hemos seleccionado en |a ciudad de La Laguna.
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La idea de hacer esta Guia la habia concebido
desde hace tiempo pero la declaracion de La Laguna
como Patrimaonio de la Humanidad me estimuld a ponerla
an practica. Expliqué a un grupo de mis alumnos que pre-
tendia hacer vy aceptaron acompanarme en esta aventu-
ra en la que se entremezclan los aspectos cientificos con
al conocimiento de la historia de la ciudad a través de
sus calles mas emblematicas y de los personajes que
los ciudadanos han destacado erigiendoles monumen-
tos es ese recorrido. Por otra parte, estan presentes tam-
pién objetivos tales como acercar la ciudad y sus teso-
ros a los mas jovenes, que los conozcan para que los
amen y colaboren en su consenvacion.

En lo que sigue haremos una sucinia explicacion del de-
sarrollo dal proyecto que nos ha conducido a la elabora-

cion de una "Guia matematica de La Laguna”.

EL CIRCULO DE «LOS TRES VERTICES»

Asi hemos llamado al circuito seleccionado porgue se trata del tridngulo que
forma el Convento de Santo Domingo, la ermita dal Cristo y la iglesia de la Concep-
cidn. Lo presentamos dividido en ocho zonas con el fin de ofrecer al visitanta |a
posibilidad de elegir aquella o aguellas que mejor se adapten al tiempo disponible
para la visita. Estas son:

Zona 1.- Plazas de Santo Domingo y de Correos.

Zona 2.- Plaza del Adelantado,

Zona 3.- Calle de Nava y Grimon (antigua calle del Agua) hasta el
inicio de la calle de San Agustin.

Zona 4.- Calle de Nava y Grimdn desde el comienzo de |la calle de San
Agustin hasta la ermita del Cristo

Zona 5.- Calle de San Agustin hasta el cruce con Juan de Vera,

Zona 6.- Porla calle de San Agustin desde que se cruza con Juan de Vera,
Plazolela de la Junta Suprema, callejon de Belén, iglesia de fa Goncepcidn, plaza
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de la Concepcién, calle del Obispo Pérez Céceres (antigua calle Carrera) hasta el
cruce con la calle de San Juan.

Zona 7.- Calle de Juan de Vera desde |a Catedral hasta |z ealle de San
Agustin,

Zona 8.- Desde la Catedral hasta la plaza del Adelantado porla calle Carrera.

Cada una de las zonas se empiezan con un plano de situacién en el que se
senalan de forma explicita los lugares y puntos que se indican en el texte. A conti-
nuacion sa inicia el recorrido por la zona dando pautas claras sobre como hacerlo.
Se hace hincapis en tres aspectos tundamentales:

a) Cudles son los elementos matematicos que se encuentran en esta zona. Pue-
den encontrarse en una fachada, en una puerta, ventana, balcon, reja o en otros

puntos. En cualquier caso se dan indicaciones claras para que puedan ser locali-
zados de manera Inequivoca.

b) Se incluyen restimenes de la historia de los edificios u lugares mas importantes

presentes en esa zona, De esta forma se hace mencion a otros aspectos destacables
del recorrido.

c) La historia de la ciudad también puede ser conocida a través de las personas a
las que [a ciudad les ha dedicado un busto. Por esto la Guia contiene una hiografia
de cada uno de los personajes que se encueniran en las zonas del recorrido.
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ACTIVIDADES

En este capitulo se ofrece un conjunto de actividades para que puedan ser

realizadas por aquellos profesoras o profesoras que visiten la ciudad acompaia-
dos por escolares. Es evidente gue en cada caso habrd que adaptarlas al nivel de
formacién, matemdtica de los alumnos, asi como a las disponibiidades de tiampo
para realizarlas. En alguna de allas es conveniente gue sea conocida previamente

por el profesor para poder preparar el material que se indica. En cualquier caso, el
conocimiento previo ayuda a desarrollar con mayor eficacia pues es Importanie

que cada alumno o los potenciales equipos gue se formen, sepan exactamente
qua es lo que debe hacer durante la realizacidin de |a actividad.

En casi todos los cascs es necesario tomar notas, Poreso los alumnos o los
H‘EILIIP'DE, presenten ung memaoria de |a visita se sugie-re que los alumnos o los
equipos, presenten una memoria de la visita que incluya, ademéas de sus impresio-
nes, la explicacion pormenorizada de las aclividades desarrolladas.

GLOSARIO
Todos los concaptos matematicas que se utilicen y aparezcan a lo largo dal
texto, seran explicados en un glosario de términos. En ningln caso iran mas alla de
los contenidos de matemaéaticas de la ensefanza obligataria. En el texto de la Guia
se escribiran con letra cursiva todas las veces que aparezcan,

CARTELES
El trabajo se complementa con un conjunto de carteles an los que los temas
se lralan de manera monografica. Las imagenes van acompanadas de textos breves
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para senalar lo que se desea resaltar. Los titulos de los carteles son:
Los rombos, los frisos, las cerraduras, los personales, los rosetones, la simetria,
rejas de ventanas y balcones, puertas, alcantarillas, ventanas, espirales, balcones,
patrimonio, reflejado, rectangulos.

METODOLOGIA

El desarmollo de la experiancia ha tenido tres fases, hasta el momento. En ia
pnmera se hizo acopio de bibliografia relacionada con La Laguna, su historia v las
distintas guias que s& han elaborado. Al mismo tiempo, se estudiaron conceptos
malemadlicos que con toda seguridad encontrariamos en el circulto que se fijo (si-
metrias, espirales, frisos, figuras geomeétricas, etc.). La segunda fase consistio en
visitar las zonas en las que se dividio el circuito para conocerlas con mas profundi-
dad a ir tomando nota de las matematicas que captabamos asi como hacer fotogra-
fias de lo que nos parecia mas destacable. En una tercera fase, hemos realizado la
redaccion y &l encaje del material acumulado para dar forma a la Guia gue forma el
objetivo de nuestro proyecto. En esta fase se enmarca tambilén la elaboracion de
los carteles monograficos.

Hemos de destacar que ya hemos realizado una exposicion plblica del tema
en el marco de unas jomadas matematicas celebradas en el Instituto "Alberio Pico”
de Santander. La presentacion del proyecio en este marco, nos permitid a su vez
dar a conocer las peculiaridades de nuestra ciudad que, dado que es reciente su
nominacion como Patrimenio de la Humanidad, aun muchas personas o desconocen,
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OBSERVACIONES

El trabajo realizado nos ha permitido tener un conoci-
. miento mds profundo de La Laguna puesto que nos he-
mos fijado en una gran cantidad de detalles que hasta
ahora nos pasaban desapercibidos. Algunos aspeclos sin-
gulares que deseamos resaltar son los siguisntes:

- En la decoracion hemos encontrado cieria profusidn de
rombos y especiaimente el que tiene sus diagonales en la
proporcion 1:2. Este detalle nos ha llamado la atencidn
hasta tal punte que lo hemos adoptadoe como simbolo del
equipo de trabajo.

- El rectangulo es, sin duda, la figura geométrica que aparece en méas elementos:
puertas, ventanas, balcones, suelos, canterias, etc. La miembro del equipo, Paula
Saiz, sugiers un test para saber de forma rapida y sin necesidad de tomar medidas,
cuando un rectangulo de los que vemos en el recorrido es o no dureo. Consiste en

utiizar un rectangulo gue se sepa que es de tipo (por ejemplo, &l carnat de Identi-
dad, una tarieta de crédite, una tarjeta de abono de la guagua, etc). Se sitiia entre
el ojo del observador y el rectangulo gue se somete al test. Se mueve adelante o
alras &l hasta comprobar si es posible hacerlos colngcidir,

- De los siete grupos de frisos posibles, hemos encontrado ejemplares de cinco, En
el glosario se explica la notacion que se puede utilizar para identificarlos.

- La mayor parte de las rejas de las ventanas y de muchos balcones, con rosstones
generalmente de orden dos, es decir que mantienen |a forma tras un giro de 180°,
- La experiencia que hemos desarrollado puede ser transferible a cualquier otro
lugar puesto que en ellos, con loda seguridad, se encontrardn elementos matema-
ticos mas o menos destacables en sus calles y plazas. Por esta razdn destacamos
especiaimente la metodologla que se ha seguido.

- Agradecemos la colaboracion y el apoyo prestados por la Gerencia da Urbanismo
del Ayunlamiento de La Laguna y por la profesora Dolores de la Coba Garcia.

- No es posible recoger es estas lineas la riqueza intelectual y humana que hemos
adquirido los componentes del equipo. Han sido muchas las horas dedicadas ha
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llevar esto a término que darfamos por bien empleadas si con ello hubidsemos

contribuido a que los visitantes de La Laguna e incluso sus habitantes, Wwvieran a

partir de ahora una nueva forma de mirar y unos nuevos cjos para ver este PATRI-
MONIO DE LA HUMANIDAD.
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0swALPOBRITO GONZALEZ fl LA LAGUNA: UN PROYECTO DE
REHABILITACION ILUSTRADO
(SIGLO X VI
La sintesis que se refleja a continuacion pretende ofrecer, desde una
perspectiva historiografica, las preocupaciones y alternativas que en
la sociedad tinerfefia y lagunera del s. XXVIill, en general, y de su ulti-
mo tercip, en especial, se plantean ante Jos problemas que afectan a
su estructura y dindmica urbana. Nuestra aportacidn, sin duda, refleja
una vision que amplifica, en su dimensién urbanistica, la aportacio-
nes de algunos espiritus ilusirados como serd el caso del Sindico

Personerc General del Cabildo lagunero, Dr. D. Antonio Miguel de los
Sanios.

EL CONTEXTO LAGUNERO

La realidad lagunera del 5. XVIIl nos pone dea relieve, en toda su intensidad,
el conjunto de mitiples tensiones y conflictos que afectan a un nicleo urbano que
ha desempefado, desde su discutida Fundacion( 1496-1500), un rol relevarte en
la dindamica institucional, econdmica, cultural y relacional en el &mbito de la Isla de
Tenarifs.

Un navegante y aventurero inglés, George Glasg, nos refleja su percepcion:

“...sifuada en un angulo de una gran llanura, de unas cuatro millas de largo
y cerca de una milla de ancho...es la capital de la Isla, y tiene dos iglesias
parrequiales, res conventos de fralles, dos de monjas, y tres hospitales, dos de los
cuales para enfermedades venéreas y el olro para incluseros; ambién existen mu-
chags hermosas casas particulares; los conventos de frailes son de diferentes drde-
nes, o sea, agustinos, dominicos y franciscanos; y los de monjas, dominicas de
Santa Catalina y franciscanas de Santa Clara...

-.El agua que beben los habitantes es traida desde las montafas del
Sur de la llanura, con canalones y canos.

En esta ciudad no exisle comercio ni ninguna clase de negocios, ya
que |la habitan principalmente gente acomodada de la isla, en particular, los
funcionarios de la justicia..Aunque toda esta gente resida en este lugar, la
cludad aparece, para un extranjero que pase por ellas, como desolada y casi
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deshabitada, pues apenas puede ver a nadie por las calles, en la mayor parie
de la cudles se puede ver como crece la hierba...

«En la parte sur de la ciudad, o mejor detras de ella, hay una
laguna(lago), de una media milla de circunfarencia, y de la cual toma la ciudad
su nombre, gue esta seco en verano, pero en invierno lleno de agua estanca-
da...” ("Descripcion de las Islas Canarias 1764”7, pag. 78).

La “anglosajona” perspectiva del visitante apenas si parece ofrecer una ob-
sarvacion muy distante de ofra, de casi dos siglos antes (1588), do Ingeniero mili-
tar, de origen italiano y al servicio da Felipe |l, Leonardo Torriani, cuando afirma;

"Esta ciudad es de mil hogares puesta en una amplia y espaciosa lla-
nura en la cima de montes por la parte del norle, donde por la fuerza de los
vientos septentrionales que de continuo la baten y por estar puesta en lo alto
participa de los frios, niebla, vientos y lluvias y grandes intemperies de aire,
cuyas casas por la parte dal Norte tienen la fachada muy himeda y el medio
de las calles siempre lleno de frescas hierbas. Los edificlos, bajo y melanco-
licos y algunos tienen jardin y arboles, caso gue desde lejos, de los alio de
algunos montes, resulta muy bien.

-..tiene de largo mil cincuenta pasos andantes (731 metros), de ancho
mil setecientos (1.184 metros) y de contorno cinco mil selscientos (3.900
metros)...

-«La laguna es la reunion de las aguas de los montes circunvecinos, la
cual tiene poco fondo y en verano se seca...”.

Parece, pues, que La Laguna “congsla” el desarrollo urbano a partir de la
crisis de finales del 5. XVI v apenas si experimenta un crecimiento en sus “ensan-
ches" fuera del nucleo historico, al compas de su elevada dependencia del entorno
agrario al que se vinculara desde su Fundacion.

La Ciudad es, por lo demas, un espacio en que se concitan multiples tensic-
nes y conflictos propios de una sociedad insular que experimenta, durante gran
parte del s. XVIl, la decadencia de la exportacion viticola y la presion acentuada de

otras “localidades” y "pueblos” que exigen su autonomia poliico-administrativa.
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Los conflictos junsdiccionales gue “bloguean” el mminnamientﬁ de sus ins-
liluciones, junto a la presion creciente del otrora “puerto real” de Santa Cruz, cada
vez mas pujante en su funcidn de "enclave” comercial y puerio de escala con Amé-
rnca, situan a La Laguna y su “bloque de poder” ante decisivas tesituras para encon-
irar el necesario "reajuste” a su rol administrativo y de “centralidad” en gran medida

cugstionado o seriamente limitado. La independencia del otro “ceniro aristocratico”

msular, La Orotava, marca un proceso de inflexion en la funcidn hegemonica lagunera
an &l contexio insular.

Y, todo ello, sin duda, proyecta sus efectos sobre la Ciudad y su cada dia
mas reducido “hinterland” econdmico. La crisis econdmica, en particular, expresa
su reflejo mas inmediato en la minoracion de ingrescs municipales ( "prdpi::.-s" Y
“tasas”) y en su capacidad para mantener “viva” la trama urbana y sus principales
edificios.

La Laguna, a finales del s. XVIIl, refleja una cnisis estructural que tiene su
primer impacio negativo en la conservacion y reparacion de su casco historico.

ILUSTRACION Y URBANISMO

A pesar de ello, La Laguna ejercera con dmbito privilegiado en al flujo de
ideas v aportes renovadores propios del periodo borbénico v de su fase mas pujan-
e que conocemos como “llustracion”.

Sin duda, la presencia en sus vetustas edificaciones del mas rancio abolen-
go insular y de algunos relevantes exponentes de la burguesia comercial de origen
extranjero ( en especial, los italianos vy franceses), facilita que surjan, con cierta
relevancia, Tertulias y cenaculos en que las lecturas y debates minoritarios y elitistas
s@ benefician de la indudabla “flacidez” del Santo Oficio v del “contubernio” de liber-
iad que, esencialmente por intereses acondmicos y comerciales, es favorecido por
las principales Autoridades, incluidas las que representan al Poder real.

En tales “tertulias” v sus diferentes expresiones comunicativas { Nava, Do-
mingo Savinon, etc.), se tratan los asuntos mas diversos vy, con especial acento,
aguellos que afectan a los intereses economicos, ornate urbano y “modas” proce-
denles de Paris, Londres o Madrid.

Las magnificas bibliotecas laguneras, pletdricas de libros incluidos en el * Indice”
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inquisitorial, pemiten la circulacion tanto de obras literanas y filosoficas, como pu-
blicaciones sobre aries, industrias, descubrimientos vy arguitectura. Una simple vi-
sion de la Biblicteca de la ULL, de la Casa de Ossuna o de |a Real Socledad de
Armigos del Pals de La Laguna, sin olvidar otras magnificas colecciones publicas y
privadas, nos permiten aproximamos a un "clima” intelectual que, adn en su mino-
ritaria y cautelosa expresion, alimenta nuevas y fructiferas experiencias y proyec-
1os.

La preocupacion por el urbanismo, la arquitectura y la conservacion urbana
s8 encuentran, sin duda, entre los “centros de interés” de minorias que, aun esca-
sas vy deslguales en su nimero, presentan un indudable ascendiente en las elites

sociales islenas.
EL PROYECTO DE REHABILITACION

Adentremonos, pues, en el analisis del Proyecto o propuesta gue justifica
esta aportacion, una vez reflejado, siguiera sea sucintamente, el entomao histérico vy
&l clima inteleciual y cullural en el cual surge.

1. Su Promoior.-

El médico palmero D. Antonio Miguel de los Santos Recha y Alvarez ( 1740-
1800), constituye, sin duda, uno de los “ilustrados” islefios que, con su formacion
cultural v su compromiso social, mejor representan a €sta minoria renovadora.

Médico “revalidado™ por el Tribunal del Real Protomedicato, con “titulos para
gjercar en todos los Reinos y senorios de 5. M.", desarrollo sus estudios sn |a
Peninsula, como otros muchaos islefos, siendo definido en el Documento legal que
le acrediia como, ”..un hombre de buena estalura, color lriguefio, ojos pardos,
cerrado de barba, y poblado de cejas, graduado de Bachillerato en la Facultad
de Medina por la Universidad de Sevilla, obtuvo Cédula de S.M." (S-1X, 1, BMLL).

Ademas, en su condicion de Socio Honoraric de la Real Sociedad Medica
y de lag Clenciag de Sevilla (" Regia Scientierum Hispalensis Societas™), aporla
Titulo de latinista, de fecha 7 de febrero da 1772, en que le declara, “por uno de
sus individuos honorarios".

Su compromiso inslitucional se pondra de relieve, en un primer momento,
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en el Cabildo palmero. Asi, desde 1773, aparece como Diputado del Comin y Alcalde
de Aguas, en una interesante etapa de dicha institucion, que s& convertira en el
primer Ayuntamiento de eleccidn popular de la Monarguia espafiola

El 26 de sepfiembre de 1775, se traslada a La Laguna. siendo nombrado
“...médico de esta Cludad, sus Hospitales y pobres mendigos, en la plaza
vacante del Dr. D. Domingo Madan..." (M-ll, 8 BMLL).

El 18 de abril de 1777, “...fue recibido y hizo Juramento en el Cabildo el
nuevo Sindico Personero General el Dr. D. Antonio Santos, Médico de esta
Ciudad, natural de la isla de La Palma, en |la que havia sido Diputado de Abastos
en tiempos de las disensiones...” (Memaorias de Lope Anionio de la Guerra).

Integradoe en la recien constituida R.S.E A.P. de Tenerife, con sede en La
Laguna, desarrollara una intensa labor como poeta y escritor. Asi, ya en 1781, nos
lo encontramos como promotor el 4 de noviembre de la conmemoracion del dia del
‘nombre de Nuestrn Soberano” En igual fecha, cuatro anos después, nos
encontramos a nuestro personaje presentando el “Elogio que al Rey Nuestra Sefor
D. Cartos”, en similar Acto de la misma entidad:

“..Que sea de la Europa juez, y érbitro,
que el resto de sus Reinos sea pacifico,
que no olvide el canario beneplacito,
que viva CARLOS, nuestro Rey carisimo”.

Otros trabajos literarios del autor seran la“ Relacién en que se describe
el VIGOROSO COMBATE, honrosa defensa y gloriosa victoria obtenida por
las Armas de S.M. Catdlica en la Plaza de Santa Cruz de Ia Isla de Tenerife en
la mafiana del dia 25 de julio de 1797" y el denominado “ Vexamen a la REAL
SOCIEDAD de Amigos del Pals de Tenerife y su defensa”, en 1787.

2. Su actividad pubiica.-

En su condicidn de Sindico Perscnal General de Tenerife desarrollard una
intensa labor, no siempre aceptada por los conservadores Regidores Perpetuos,
para quignes el “curriculo” de nuestro personaje no les resultaba aceptable,

En el corto periodo de tiempo en que ejercio tan relevante cargo cabildicio
(1777-1780), desamolio una iMensa actividad impulsora de los asuntos publicos y
de proyectos novedosos:
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- Medidas para atender a la problematica de los "lazarinos”, como enfermedad gue
debia ser atendida de forma especial (23 de abril de 1777).

- Representacion sobre las talas y rosas de los Montes, en que denuncia la
paralizacion de las causas formadas desde 1718 por dafos, con un total de 136
expedientes por falas, desmonteas e incendios, entre los que destacara, sin duda, el
producido en el Monte del Obispo en 1780. El Sindico amenaza con denunciar la
pasividad del Cabildo ante la Real Audiencia.

- Propone al Cabildo, “...el establecimiento de Casa de nifias de cuna y demas
huérfanas con destino al Hospital de San Sebastidn, de que es Patrono este
Ayuntamiento...” ( Actas, 23 de mayo 1777).

- Pocas fechas despueés formula su Queja por el estadoe deplorable de los “Propios”
o finanzas municipales, requiriendo para la adecuada custodia de los libros y
documentos del Cabildo sobre ésta materia ( Acta, 14 junio de 1777).

- En julic plantea una Representacion sobrre la problematica de los vinos, en la que
se propone la constitucion de un Montepio de Cosecheros ( Acta 7 de julio de
17E7).

- En sepliernbre representa el interés comun en dos temas polémicos: 1a aplicacion
a las milicias del derecho militar de la Monarquia y se opone a la recluta real con
destino a Luisiana, alegando que tal medida despuebla la Isla.

- El 22 de diciembre vuelve a planiear el problema viticcla, plantedandose ia
experiencia de Malaga e interrogandose: ; Pues, por gue la Provincia de Canarias
ha de dormir sobre su propia ruina, abriendo la puerta el Soberano para otro
descanso mas feliz y venturoso?. Conservar la inaccion es amar la infelicidad..”
(M-1V,1, Cabildo 13 de marzo 1778).

- Peticidn para que el Agente del Cabildo en la Corte, promueva la constitucicn de
un Consejo para Canarias de los diferentes Ministerios.

Pero, sin duda, nuestro personaje es Incdmodo para los "vetustos” Regidores
Perpeluos, que no aceplan verse frecuentemente zaheridos por la mordacidad
expositiva del 5indico, que en abril de 1781, se permite asoverar que, “..en el asunto
de la extincién de cigarra se experimenta de parte de muchos Caballeros
Capitulares aquellas misma inaccion e indolencia que se verifica en su falta
de concurrencia a Cabildo...que hasta ahora han sido indtiles, pues no hay
Cablido de 1abla y semanales...”( Acta de 4 de abril de 1781).
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Este reproche, a pocos dias de abandonar su puesto, refleja el talante duro
y la independencia de nuesiro personaje.

3. Su Proyecto.-

La situacidn urbana y el deterioro edificatorio en la Ciudad no era un tema
nuevo. Asi, a principios del s. XVIII, el Personero General de la Isla, Capitéan Francisco
Joseph Miguel Angulo, comunicaba al Cabildo:

“...Digo que en esta Ciudad hay muchas casas que por su antigliedad,
unas y otras por su mala fabrica, padecen detrimento en tal manera que
amenazas total ruina a que se debe dar breve y puntual providencia para que
no sucedan desenlaces fatales que deban considerar y para que haya remedio,
a V.M. Digo y suplico: Se sirva dar dichas Providencias mandando que los
Alcaldes de los oficios de albanileria y carpinteria registren y reconozcan por
todas las calles de esta Ciudad las casas antiguas y de mala fabrica que
amenazan ruina...”(Expediente, 8, 19 julio 1706).

Una queja similar, ésta de marzo de 1776, casi un ano antes de la loma de
posesion de Antonio Miguel de los Santos, el Sindico General ya advertia de la
grave situacion en Ins siguientes términos:

“...Que bien notorio es el estado deé ruina en que han caido los edificios
de esta Cludad, cuya reforma exige el celo mas vivo para que en la parte que
se pueda , conservar este Pueblo aquella hermosura y aseo con que la han
mantenido nuestros antepasados. Y siendo una de las piezas principales de
la Ciudad la Plaza del Adelantado, por su gituacion e inmediacion a la Casas
Capitulares, pila publica y casas de los primeros sujetos de la Isla, debe llevar
la primera atencién de V.M. y de los que representan la causa piblica...”
(Expediente 14, 26 de marzo de 1776).

En tal contexto, nuestro personaje, con fecha 2 de diciembre de 1773, remite
a la Real Audiencia, sin previa comunicacién al Cabildo, una Representacién que
cantiene un Proyecto de rehabilitacién de La Laguna.
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. Cudl es su contenido?. De forma resumida, que serda ampliada en la

presentacion definitiva, el Documento se estructura en los términos siguiente:

a) Exposicidn:

“...Que desde que conocio la Ciudad de La Laguna, la belleza de su
situacion y disposicion de sus calles, hecho de ver la necesidad de que se
pudiese la atencion en |a reforma de sus edificios. No hay pueblo en la Provincia
de Canarias de mejor terreno ni de delineacion de calles tan hermosa, pero no
hay otro més deteriorado, ni que tanto exija el cuidado de su reparacién: en
lzs calles principales se hallan reducidas a huertas de papas los sitios de
aquelias habitaciones antiguas que |a desidia o pobreza de sus dueiios dejaron
caer o hicieron derribar. No se levanta casa que se arruina en La Laguna, y de
aqui van a ver que antes de cuarenta anos quedara este hermoso pueblo sin
otros havitadores que los hacendados, v que gozan de casas propias, porque
no habra donde vivan los vecinos que carecen de este beneficio...”.

b) Fundamentacion:

"..Es tan constante esta verdad que se deja a su prueba a la notoriedad
o a la inspeccion. Desea el exponente que el Ayuntamiento de la Isla, que
goza de unos Proplos razonables, tomase la deliberacion de hacer reedificar
anualmente de su cuenta algunas casas, disfrutando de los arriendos hasta
reembolsarse las impenzas, y luego entrarian los duefios al goce de sus casas,
con beneficio propio, utilidad pdblica y conservacion de la Ciudad como sucede
en algunos pueblos de Espana”.

e) Propuestas:

...en el curso de tres anos que ha observado los gastos de dotaciones, los
extraordinarios y total del fondo de Propios, esta enteramente convencido de
gue es capaz el Cabildo de La Laguna para emprender un proyecto de esta
naturaleza...:

- s 8l Sindicao juzga que debe empezar la obra por la accion ventajosa al
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mismo Cabildo y sus Propios. El Cabildo carece de graneros suficienies para
la custodia de sus rentas de trigo y por esto anualmente arrienda distintas
Casas, que le sirvan de graneros, en gque impende mas de cien pesos, segun
resulta de las cuentas que dan los Mayordomos. Hay un medic de redimir
este tributo y en el mismao hecho establecer otro muy considerable a favor de
los Propios para siempre.

- “...Sirvase V.E. oir el pensamiento. La funesta pintura que de |la Cludad se ha
hecho, se mira en compendio en la Plaza del Adelantado, que es la principale
de ella: la primera a |a entrada de la Ciudad donde estédn las Casas del
Ayuntamiento y Carcel, vivienda del Corregidor, Convenio de Santa Catalinay
casas del Margués de Villanueva del Prado, gue hacen el adorno de unol de
sus angulos. En otro hay un granero del Cabiido y en los inferior la Carniceria,
la ermita de San Miguel y una casa antigua; en otro angulo, hay una sola casa
y el resto de la Plaza esta enteramente sin hermosura, lleno de ruinas de
aedificios y solares de papas que es al destino actual de toda ruina en La
Laguna...”.

- "...Al Sindico le parece que la reforma de esta Plaza deblera ser el primer
paso gue diera el Proyecto. El angulo que mira a la Laguna, y a su vuelta, el
que mira a las Casas del Marqués de Villanueva , que estan enteramente
derribadas es un sitio acomodado para fabricar graneros del Cabildo, en el
modo y forma que se va aqui a exponer. Podrian fabricarse estos graneros en
todo el largo del frente de la Plaza y de la Casa del Marqués: ya tenia el Cabildo
redimido con esto el tributo de més de cien pesos anuales..”.

- *..Vemos ahora el modo de asegurar perpetuamente un crecido censo en
beneficio de los Propios. Sirviendo las piezas altas de graneros por el frente
de la plaza debian hacerse ocho piezas o salas bajas para los ocho Oficios de
Escribanos Publicos que tiene esta Ciudad de donde se tomarian los Propios
, ocho o diez pesos, en cada oficio anualmente...”.

. “...Por la parte que mira a las Casas del Marqués de Villanueva que en calle
se podian hacer seis u ocho plezas bajas que estuviesen de lonjas para el
pescado salado cuyos interesados pagan en otras calles un real de plata por
dia de cada lonja...”.

- Pactar con los propietarios acuerdos de permuta o de compra por el Cabildo,
pues no “..es regular que se resistan los duefios a esta justa pretension y
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cuando a alguno lo repugnase hay para entonces ia Real Orden en que se
previene gue notificados los duenos para que reedifiguen sus casas, no
ejecutdndolo esto puedan las Justicias entrar a determinaro...”.

- '...el exponente asegura, con conocimiento del asunto que puede el Cabildo
de La Laguna ganar hasta 2.000 pesos anualmente en este destino sin
detrimento de sus dotaciones y gastos extraordinarios...”.

Concluye este interesante Proyecto sugiriendo que “...no deberian
emprenderse unas reedificaciones suntuosas segun el Plan de muchas casas
destruidas: correspondia se propusiese el Cabildo una idea de casas cémodas,

de una regulares viviendas, especialmente en las calles principales y en las
demads reducirse a obras de menor costo...”.

El Documento se extiende en otras valoraciones y consideraciones que,
para no ser exhaustivos, se omiten en ésta sintesis.

LA RESPUESTA INSTITUCIONAL

La Real Audiencia de Canarias, siguiendo el parecer de su Fiscal, decide
remitirla al Cabildo para que informe, con detalle, respecto a su contenido y, én
especial, a su incidencia en lo relativo a su linanciacion.

En el Cabildo de 13 de diciembre de 1782, algo mas de dos afios después
de su remision a la Real Audiencia, “...leiose la sita expedida”, informando al
respecto el nuevo Sindico Personerc quien, al mismo tiempo que valoraba
posilivamenta la propuesta, se manifiesta en log términos siguientes:

- *...5er su ejecucion muy dispendiosa y embarazosa de inconvenientes.._seria
tambien una obra de superior gasto o de muchisima menor importancia que
otras que necesita el publico y comun de la Isla...”.

- 5e sefalan como prioridades: la conducclon de aguas, componer el Camino

de 13 Isla, la demascacién y amoionamientn de los montes da lalsia,

eic..

- “...¥ aun cuando no urgiesen tanto estas obras juzga el Personero que seria
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mas justo, comodo y util el que se tratase de enlozar las aceras de las calles
principales de esta ciudad, por donde se hacen los transitos de la procesiones
generales...”.

- “_..que la obra que expuso y proyecto su antecesor no podra ejecutarse con
25.000 o 30.000 pesos a mas de las dificultades y costos de conseguir Facultad
Real para la venta o permuta de los solares...".

. “..dificultad para trasladar a pescadores y escribanos...”.

- “...0ue por lo demés si se encuentran medios de hacer que los duenocs de
casas derribadas las reedifiquen para evitar la dificultad del aspecto piblico
en conformidad con las Leyes del Reino y estatutos municipales, no se debe
perder tiempo para usar de ellos, 0 al menos apremiarles a que cerquen de
muros en calados los solares que tienen su frente a calles reales...”.

Silo el Regidor ilustrado, D.Lope Antonio de la Guerra, manifestd que, *._le
parece fuera muy conveniente el que pudiera ponerse en practica el proyecto
propuesto por D. Antonio Miguel de los Santos como Sindico Personero...”.
Propone, ademas, se apligue a los duenos de edificics aruinados la Instruccion de
Intendentes de 1749, que exige la reedificacién o venderlas en subasta.

A pesar del rechazo del Cabildo al Proyecto en si mismo, se activara, a
partir de este momento el celo de los siguientes Personeros por exigir un control de
las ruinas urbanisticas y la obligacion de "conservar™y “rehabilitar” de sus propietarios.

En gran medida, la creacion de la Junta Municipal de Obras y Ornato, a
mediados del siglo XIX, constituye un refiejo tardio y puntual de la propuesta def
Sindico Personero ilustrado.

A MODO DE CONCLUSION

El interesante y sugerente Proyecto brevermente eshozado y analizado, pone
de relieve la continuidad de la sensibilidad historica hacia el patrimonio histdrico y
urbanistico, a pesar de gue el consarvadurismo institucional o los poderosos
intereses en presencia, como ocurrird en el Cabildo linarfeiio, frusiren temporalmente
su plena ejecutividad.

Un tema de gran interés al que deberia vincular, en un debate historiografico
de mayor calado que hasta |a actualidad, el proceso fundacional y el diseno inicial
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de La Laguna a partir de 1497/1500,

Mucho podriamos — y tendremos — que decir sobre alqunas de la hipétesis
y tesis que, en el caso especifico de la fundamentacidn de la Declaracién por parte
de la UNESCO del Casco comp Bien Cultural de la Humanidad. presenta sarias

lzgunas y excesivos apriorismos, ausentes de la exigible verificacion y contraste
documental.
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MIGUEL ANGEL FERNANDEZ MATRAN | KL, FALSO ARQUITECTONICO
Departamento de Ingenieria de la construcoidn,

Universidad de La Lagung
CICOFP Espaiia,

Las intervancionas en el patrimonio construido existente, espacialmente las
que se hacen en los monumentos arquitectonicos de reconocido valor (Bienes de
Interés Cultural. BIC), no significa una actividad nueva en el archipielago.

Por el contrario si es en parte novedoso, la conciencia de conservar el mo-
numento como testimonio de nuestra civilizacion en su afan de transmision a las
generaciones futuras. Cualguier intervencién en una obra arquitectsnica, v sea de
restauracion, rehabilitacion, reconstruccidn etz., es siempre una modificacién si
consideramos el original que llega hasta nuestros dias.

La modificacion como intervencion, se fundamenta en una gama bastante amplia
de criterio; va desde la restauracion flloldgica del culto hasta la forma original, y
llega hasta el proyecto creativo de rehabilitacién que lleva el sello de nuestra épo-
ca. Los varios tipos de acciones a la hora de intervenir en el patrimonio se han
venido haciendo con la conviccion justa o equivocada, derivada de las apreciacio-
nes de los diferentes gustos v modas que marcan ol pulso de la vida cultural de un
pueblo.

Lamentablemente la mayoria de muchas intervenciones hechas con el mas puro
rigor clentifico, no cuentan con la suficiente “sensibilidad historics” y dan como
resultado a un grupo que no dudamos en calificarlo de "falsos armuitectonicos”.

En el patrimonio arquitectonico de nuestras islas empieza a ser preccupan-
le la cantidad de “falsos arquitecténicos™ que nos empezamos & encontrar fras
las intervenciones sobre el patrimonio construide ,cantidad gue de no tomar medi-
das concratas empieza a ser alarmants,

Falsos arquitectdnicos en los matenales que configuran traedicionalmante
nuestros edificios histéricos, cuyas esencias constructivas y estructurales son gra-
luitas y continuamente desnaturalizadas, en aras de un absurdo pintoresguismao
historicista, o de una absurda creencia de “ensenar” lo gque se quiere transmitir con
este tipo de actuaciones.
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Muros de piedra despojados de sus reveslimientos, lagunas o interrupciones de
materiales por doquier, alteracién de espacios originales "destruyendo aljibes para
convertirlos en estangues”, supresion de techos para crear "espacios visuales” des-
virtuando la autenticidad de los aspacios originales.

“Una arquitectura despojada de sus atributos esencilales, no puede

ser en sl misma autentica, por mucho que lo sean algunos de los elementos
constructivos conservades™.

Es un error desintegrar los espacios aislandolos de su contexto, ya que al
aislarios y objetivarlos los privamos de su autentica realidad.

Graciano Gasparini nos decia en 1892 gue intervenir en al patrimonio cons-
truido existente [especialmente en los monumentos de reconocido valar) es en
realidad modificar, pero que la conciencia de conservar el monumento como
testimonio de la civilizacion para las generaciones venideras, no supone suplantar
al autor y mucho menos falsificar su obra, sino por el contrario devolver su genuina
autenticidad arquitectonica.

Los elementos o materiales nuevos incorporados a los monumenios para
que estos asuman nusvas funciones, por el contrario no expresan ninguna false-
dad siempre que expresen a fraves de su forma o textura el momento historico en
que han sido afadidos. Otra cosa es la eliminacion da slementos originales exis-
tentes por otros nuevos alegando una nueva lectura del monumento o del edificio .

En todo proceso de restauracion monumental primeramente se deben mar-
car los objetivos que se han de cubrir para, en funcidn de ellos, establecer todos los
mecanismos a nuestro alcance para poderlos lograr.

138



José Miguel Marquez Zarate en unas jornadas que el Cabilde de Tenarife
organizo en el afio 2000 a través de su unidad de Patrimanio Histdrico, para re-
flexionar sobre e! estado de la cuestion de nuestro patrimonio arquitecténico coin-
cidia con quien escribe en que la experiencia de los uitimos afos nos ha confir-
mado que estos objetivos sdlo se logran desde una vision multidisciplinar, y
que estos mecanismos obedecen a una serie de acciones fundamentales: el cong-
cimiento previo del monumento, la determinacion de los criterios a adoptar en una
ptapa reflexiva adoptada multidisciplinarmente, la intervencidn cientifica. conse-
Cuente y respetuosa , y por ultimo la adopcién de una conservacion preventiva
basada en todo lo anterior incluyendo el manlenimiento adecuado a las condicio-
nes ambientales de los edificios que deben restablecer su equilibrio con el medio
donde sa insertan.

La reutilizacion (o la mejora del uso del monumento) debe ser el origen
de toda intervencion, no debemos olvidar gue muchos de nuestros monumentos
han podido ser restaurados porque |a sociedad fue capaz de conservar su uso o de
reutilizarlos.

Otra cosa es “confundir” a la opinion publica sobre los términos empleados
sobre la intervencicn que se realiza, atribuyendo por ejemplo el término “rehabilita-
cion” a la intervencion sobre un edificio del que sdlo se conserva la fachada o una
parte da la misma.

Porque la cultura presente, no es solo el conjunlo de vivencias y de bienes
patrimoniales que se nos transfieren de las fases preiéritas cel proceso histérico de
un pueblo, sino también las nuevas vivencias que nos vienen por los cuatro puntos
cardinales y son aceptados por el pueblo que ha recogido su propia historia. Pue-
blo que acepta su historia y tambien sus cambios, sin tener para estc que recurrira
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la declaracion de Patrimonio de la Humanidad, que es un valor anadido que engran-
dece alin mas la importancia del Bien Cultural.

En palabras de Antonio Gonzalez sobre los "usos” de nuestro patrimonio, se
ha pasado a un "abuso” incontrolado que ha evidenciade las limitacicnes del siste-
ma. ¥a que a menudo los usos se han decidido sin suficients andlisis sobre la capa-
cidad real defl monumento de asumir los programas vy funciones previstos, en detri-
mentc de los valores esenclales del mismo, o bien se actua sin saber el uso como
parece ser es el caso de muchas intervenciones de nuestro patrimonic monumen-
tal.

En nuesiros dias se ha abusado tanto de la reutilizacién sin control de los
monumentos, que ha llegado a ser uno de los problemas principales con los que se
encuentra hoy la restauracion. Incluso al ICOMOS a planteado en los Gltimos anos
la reivindicacion de un "usc sensato” para nuestros monumentos.

Una gran parte de intervenciones en el Patrimonio Cultural sea de la indole
que sea, de estudios y de investigaciones realizadas fuera del campo multidisciplinar
y fuera del contexto cultural donde se desarrollan los hechos, lo constituyen des-
cripcionas y estudios estaticos y casi exclusivamente morfoldgicos de los hechos.

Los autores de estas intervenciones han tomado del compleio cultural in-
vestigado unos elementos, maleriales, sistemas constructivos, etc.. Y los han pre-
sentado como datos "puros’, manejandolos desde su "supuesla” especialicad como
si de un producto de laboratorio milagroso se tratara, sin caer en la cuenta de que
estos datos “puros” tienen por si mismos una significacion, pero aquellos....... los
hechos culturales” son signos que nos ramiten a unas neutralidades diferentes a las

del observador.



La importancia en la recuperacion de nuestro patrimonio cultural, es hoy dia
uno de los objetivos que “todos” los interiocutores sociales y politicos han de plan-
tearse, scbre todo cuando debido a tanta reflexion (sin reflexionar), do tantos ox-
pertos que no lo son, de fantas cartas y declaraciones, el nuevo milenio vaticina
una vuelta a nuevos patrones culturales que Saramago nos recordd en su visita a
La Laguna con motivo dal nombramiento de miembre de Honor del CICOR.Espana.

Los patrones esteticos de lo anliguo van a inspirar en este nuevo milenio un
potente movimiento social que lucharé contra la GLOBALIZACION cultural, el
descerebramiento televisivo, la degradacion de la naturaleza y el control de la cul-
tura.

Empieza a despertar entre la sociedad una gran pasion por el patrimonio
cultural de los pueblos, las obras de arte antiguas y los secretos que nos desvelara
la amueologia con sus nuevas tecnologfas,

En palabras de Carlos Castilla del Pino " No podemos fragr el recuerdo a la
conciencia sin su restauracion, esto es, sin dotarle del valor semantico que tuvo en
el pasado. Y la restauracién misma es un proceso que implica la contextualizacion
del recuerdo inicialmente evocado”

La restauracion de lo olvidade, no destruido y ahora evocado gracias a la

memoria, ha de hacerse con sumo cuidado. Nos va en ello la conciencia de nuestra
continuidad biografica.
Hay que evitar ante todo |a distorsion posible y. muy en especial, todo falseamiento.
Desde la falsificacion desde luegeo, no es posible lograr la continuidad histdrica de
uno mismo. Es preciso ser veraz, o, mejor, no engafarse. Con otras palabras es
preciso la restauracion fiel.
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* No imagino gue una tarea como la intervencion en el Patrimonio Historico
pueda hacerse individualmente. La arquitectura no es un espacio autonomo del
saber. El espacio en el que se desenvuelve el arquitecto no es s6lo deal arquitecto.
MNo lo es ni cuando provecta una vivienda unifamiliar. En lo que respecta al trata-
miento de los testimonios historicos seria indeseable que intervinieran sélo arqui-
tectos, por mas que fueran especialistas indiscutidos, Un tratamiento de este gene-
ro &s mullidisciplinar, y la palabra del arguitecto una palabra mas, y no necesaria-
mente la Gtima. En algin caso lo seria indiscutiblemente; en ofros no, v, como en
cualquier equipo, el liderazgo podria deslizarse de un miembro a otro, a discutir,
seqgun la funcion preeminente gque en cada elapa de 1a restauracion de un mismao
monumento tenga determinado aspecto del poliedro que lo simboliza, segin inclu-
s0 el tipo de monumento que se va a ofrecer como testimonio de una parte de
nuestro pasado” (Carlos Castilla del Pino, Psiquiatra y escritor)

La reflexion y el debate desde posiciones menos dogmaticas y la experien-
cia acumulada en estos ulimos decenios han ido ensenando, por fin, gque en res
tauracidn monumental, paradgjicamente, solo hay un criterio universal valido: &l
que afima que no hay, no puede haber, unos criterios universales previos para
afrontar el proyecto anquitectonico.

Las circunstancias de cada actuacion (el propio monumento, su estado
fisico, su significacion los objetivos a satisfacer, etc.) pueden sugerir actitudes “cri-
terios” distintos, incluso aparentemente opuestos, y en cada ccasion de forma em-
pirica, se conereta de una o otra forma Ia toma de posicion sobre esos principios.
Frente a esta ausencia de criterios permanentes, se alza como dnica garantia la
pauta metodologica que nos permita en cada caso hallar el criterio eficaz.

En todas eslas incoherencias de falsos arguilectonicos sobre los Bienes de
Interés Cuitural de nuestra Comunidad, esperamos que las Comisiones Insulares
de Patrimonic den respuesias oportunas y a tiempo, si no quieren que ¢l patrimo-
nic monumental en estas islas acabe en puro escenario, ya que no es necesario
renunciar al pasado para entrar en el porvenir, y al cambiar las cosas, no es preciso
parderias.
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CARMELQ TORRES TORRES ] EL PATRIMONIO DOCUMENTAL
CANARIO. SITUACION ACTUAL,
INTERES INTERDISCIPLINAR,
Y SU FUTURO.

Dentro de todo el conjunto de bienes y patrimonio historico en general, siem-
pre se ha dejado de lado al patrimonlo documential, al entenderio como simples
papeles sin inferes mientras gue se intentaba recuperar, o incluso reconstruir edifi-
cios enteros intentando demosirar su interés por conservar el patrimonio, sin en-
tender que el patrimonio no eg sdlo el de tipo monumeantal @ inmobiliario, sino que
es poliforma, & incluso existe el patrimonio intangible. Hoy en dia se ha ido creando
una conciencia del valor de esos “papeles vigjos” vy se han intentado poner a dispo-
sicion del investigador, del profesorado y de los curiosos por los acontecimientos
prelertos.

En Canarias, como en el resto del territorio nacional, salvo raras excepcio-
nes, hasta hace bien poco no existia una preocupacion por el documento escriio, s
bien este desinterés y desidia ya se aprecia desde el siglo XVIII'. Bl documento
siampre fue algo indtil y restringido a los pocos que se atrevian a escudrinar nues-
tro pasado, mientras que desde las instituciones apenas se les aportaban fuentes
econdmicas con las que poder mejorar su funcionamiento v tomar las medidas
pertinentes para su conservacion. En la actualidad se han ido mejorando las insia-
laciones de los distintos archivos, tanto los espacios de consulta como las mecidas
de consarvacion, a la vez que surgian nuevos archivos histdrices insulares y algu-
nos municipales, auspiciados por la legislacion (16/85 Ley del Patrimonio histérico
nacional, Ley del Patrimonio Historico de Canario_ de 1993) v por el crecienie infe-
rés y demanda de la sociedad.

1 Rnlddn Verdajn, F.: Acuerdos del Gabildo da Fuartaventura (1729-1798). La Laguna, 1966, PAp. 30,
"Fallacido sl escribano de Cabildo, Micolds Gerdnimo Garcla Leal, se acuerda que por el Senor
Territorial se providencie este oficio vacante, a causa de los Capitulares que se encuentran en al y
por halarse deteriorados dichos Capitulares, por estar sin coordingr muchos cuadernos, ¥ gran parte
de ellos sin <aforros=".
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Es el patrimonio mas fragii frente a cualquier tipo de accion, y adamas su
recuperacion no es tan espectacular como puede ser la de un edificio.

El patrimonic documental canario, a pesar de haber sufrido numerosas e
importantes pérdidas, tanto cualitativa como cuantitativamente? | aun es bastante
impartante, si bien existen diferencias enlre islas, siendo el patrimonioc documental
de Tenerife el mejor conservado, estando el contrapunto en las cuatro islas de se-
norio (Fuerteventura, Gomera, Hierro v Lanzarote), que apenas conservan infor-
macion del siglo XVIl hacia alras; existen pues unos vacios documentales impor-
tantes, ocasionados unas veces por ataques piraticos otras por desidia y abando-
no, cuando no por el incendio provocade. Si bien es cierto que Canarias conserva
el fondo de Inquisicion mas completo y mejor conservado de toda Espafa, un gjemplo
no representativo de la realidad del patrimonio documental canario,

Desechada la idea de que el uso de este patrimonio es exclusivo de los
historizdores y eruditos locales, nos encontramos con una riguisima documenta-
cion que aporta informaciin de todo tipo, y que supone una fuente fundamental
para cualquier estudio que deba remontarse al pasado; de este modo vemaos como
los protocolos notariales? suponen en Canarias, junto a las actas de cabildo —en
aquellas islas en las que se conservan-, las fuentes mas importantes e imprescin-
dibles para practicamente cualquier investigacidn histdrica, y no es casualidad, pues
han sido las que mejor paradas han salido del transcurrir de los anos. Fero estas
fuentes no tenen caracter privativo para los historiadores, los protocolos notariales
tocan casi cualquier campo, puesto que los escribanos eran lo que hoy los notarios,
y aungue por encima de todes log documentos destaquen las ventas de tierras,
poderes, obligaciones o cartas de pago, lo clerto es que los tipos documentales
son variadisimos, desde cartas dotales hasta testamentos, pasando por ventas de
esclavos, fundaciones de capellanias o mayorazgos, fletes de barcos, transaccio-
nes, pleitos de todo tipo, etc.; por lo tanto es de destacar el papel interdisciplinar, ya
que aporta noticias sobre: comercio, toponimia, marginacion social, mentaiidades,
economia, psicologia social, arquitectura, medicina, historia del arte, conquista,
colonizacion, efc., etc. Siendo de especial relevancia para la Historia Social, al

¢ Sabre todo an el siglo XX, sirvan de muestra e incendwg del Ayuntameento de Las Palmas (1842) o
el de Valverde an El Hizrro {(18949).

1 El conjunto ordenado de esorituras y olros documentos que el ascribano guarda y autonza median-
te ciertas formalidades.
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recoger la vida cotidiana qua en ningun ofro documento se refleja como aqui.

El primer paso para la conservacion de este patrimonio tan importante es
su localizacion v catalogacidn. En Canarias, a pesar del impulso de las dltimas dos
décadas, ain son pocos los fondos documentales accesibles a la sociedad, y se
limitan a los dos archivos histdricos provinciales, el archive catedral de Las Palmas,
los dos archivos diocesanos, el Museo Canario, los Histdrico Insulares v a algunos
municipales; mientras, existen otros fondos, los privados, que reposan en auténti-
cos almacenes documentales, sin catalogar ni inventiarar, que esperan ver la luz.
La problematica de estos fondos es su accesibilidad v la imposibilidad de intervenir
en ellos para su conservacion, asi como inventariarlo para a partir de ello poder
decidir las medidas a tormar; partiendo del postulado de que catalogar e inventariar
es conservar, siendo el conocimiento el primer paso hacia la conservacion v res-
tauracion y difusion del patrimonio, ya que s6lo desde el conocimiento se puade
valorar. A

Aunque existen diferencias notables en el estado de conservacicn de los
distintos tipos documentales, entre islas e incluso entre zonas de una misma isla*,
lo cierio es que, en mayor o menor medida, el deterioro afecta a todos, y aungue
Tenerife es una excepcion también presenta faltas de continuidad en su documen-
tacién escrita.

A lo largo de 1odo el siglo XX se planted la necesidad de poder acceder a la
informacion del documento sin que éste sea el original, motivado lanto para preser-
var el documento, como para poder frabajar la documentacidn fuera del archivo
que |a custodia. La microfilmacién como técnica de reproduccion de documentos
se ha generalizado y ha permitido salvar la informacion de imnumerables docu-
mentos, algunos hoy ya desaparecidos; pero esta técnica presentaba algunos pro-
blemas como eran la necesidad de una lectora de microfiims de un elevado coste,
asi como la dificuliad y lentilud del proceso de microfilmacion, de revelado y de
copias de microfilm. Asimismo se han seguido politicas dispares a la hora de deci-
dir sobre la preferencia de que microfilmar.®

* Un buen sjempio io aporta Tanartfa, an |a que el norta da |3 Isla presenta una docUmentacion muy

complela v sin apenas lagunas, meeniras que en sur existen vacios que superan el sigho de amplilud.
* Agi, en el Archivo Hisldrico de Las Palmas de Gran Canaria se opld por microfllmar primero los

protocolas mejor conservados a fin de agilizar el proceso, en detrimento de no poder acceder ala
informacidn de los que esiaban refirades por su mal estado de conservacion



La llegada de las nuevas tecnologias ha supuesto innovaciones en todos
los campos, y también en el patrimonic documental; asi en la actualidad la
digitalizacion de documentos ha ido desplazando, da forma paulatina, al lento y
engomaso proceso de la microfilmacion. La gran capacidad de los ordenadores ha
puesto al servicio de los archiveros unas nuevas armas que han dejado de lado ‘a
microfiimadora, destacando la camara digital, el scanner y la digitalizadora orbital;
y programas informaticos como Albald o Archidoc. En poco menes de 5 afios se ha
gestado una auténtica revolucién en este campo al agilizar la reproduccion, lograr
niveles de compresion casi inimaginables, reducir el volumen vy cosio del soporie
de la copia, posibilidad de tratar informaticamente la imagen, asi como la oportuni-
dad de trabajar fuera del horario de! archivo, llevando los documentos en diskette.
Aungue esta nueva tecnologia no deja de tener ciertos problemas, como el alto
coste de los programas v equipos informaticos, si bien, a la larga parece que seria
mucho mas rentable, tanto en tiempo como economicamenie; también se planiea
la seguridad del soporte en Cdrom y sobre su durabilidad.

La restauracion es un proceso demasiado lento y caro como para llevarlo a
cabo a todos los documentos, es por ello que hasta ahora se ha aplicado a aquellos
documentos mas representativos, o simplemente a los mds anfiguos. El alto coste
de la restauracion de un legaje —equiparable al de un cuadro de fermato medio-, y
su lentitud, supone un serio obstaculo, si bien a5 a lo que aspiran todos los docu-
mentos en un futuro a muy largo plazo, pero mientras, se tiene la imperiosa necesi-
dad de conservar la informacidn de estos documentos.

UN CASO EXTREMO:LOS PROTOCOLOS
NOTARIALES DE FUERTEVENTURA (1578-1804)

En la actualidad esta tipologia documental de la Isla de Fuertevantura sa
encuentra depositada en el Archivo Histdrico Provincial de Las Palmas de Gran
Canaria, constituyendo un interesante fondo documental, con 111 protocolos que
van desde 1578 hasta 1861. El caso de Fuerteventura es excepcional, no tanta por
la falta de docurmnentacion, gue también es imporiante, como por el lamentable
estado en que se encuentra. Aunque parece que el estado actual en que se haya
era el que ya presentaba hace mas de doscientos anos:
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... que leniendo en cuenta el grave perjuicio que dentro de pocos aflos se segui-
réd a los moradores de esta isla, pues Ios protocolos de fas tres escribarias de alla,
del siglo pasado, se encuentran deteriorados y con mala lefra, no pudiéndose leer
¥ perjudicandp a los que intenten defender sus intereses, que por une o méds suje-
los de prdctica, inteligencia y buena letra se compulsen dichos documentos ..’
Villa de Betancuria, 5 de octubre de 1784.

El estado actual de esia tipologia documental en Canarias es en general
buena, en donde se conserva 7, excepto para el caso de Fuerteventura, pues sino
8s raro encontrar protocolos notariales retirados de la consulta, por su mal estado y
peligro de aumentar su deterioro, para Fuerteventura es lo méas usual. En efecto, de
todes los protocolos conservados la inmensa mayoria esta fuera de uso sin poder-
se consuliar, y es por ello que se deberia iniciar un proceso de urgencia con &l fin
de salvar la informacion que adn se pueda recuperar de estos maltratados docu-
mentos.

De todos los protocolos conservados en el AHPLP de la isla de Fuerteventura,
nos encontramog con sole 2 protocolos del siglo XVI*, 20 del siglo XVIl y 55 del
XVIIL. ..... de todos ellos sélo una pequefia minoria puede consultarse:

A la vista da los datos no podemos sino llenamos de preccupacion & in-
tentar razonar que se puede hacer. En efecto |a situacion es muy grave; los datos
fotales nos revelan que préacticamente la mitad de la documentacion estd retirada
de consulta, sin gue de momento se haya tormade ningdn tipo de medida que pu-
diera hacernos cambiar nuestra vision catastrofista. Si bien el porcentaje tofal es
alarmante, lo 8s mas aun si apreciamos que para précticamente fodo el siglo
XVII s0lo podemos acceder & un 15'76%, lo que nos da una vision del estado de
conservacion de este tipo documental, que si bien en el siglo XVIIl estd en mejor
estado, hemos de tener en cuenta la diferencia entre la primera y la sagunda par-
te dal siglo, pasando del accese a la mitad de la documentacion, a poder consul-

* Roldan Verde|o, R: Op cit. Pag 205. Como se aprecia ya se intentd desde entonces hacer copias de
los documentng antigeos,

" En La Gemera y El Hierro es meraments testimonial.
* Lobo Cabrera, Manuel: Los anfiguos protecolos de Fuerteventura (1578-1606). En Tebeto, znexc 11,
1881.



PROTOCOLOS PROTOCOLOS KO
SIGLOS
CONSULTABLES CONSULTABLES

3 (1579%)
29 (76'31%)

42 (54’55%)
tar el 75%, lo que ya supone un porcentaje representativo, v hasta cierto punto
permite hacer estudios seriales, pero siempre con grandss reservas.

Pero la situacion es aun mas grave si tenemos en cuenta que hemos locali-
zado lagunas en los protocolos, algunas de consideracion: anos de 1592-98; 1607-
22, 1633-41; 1650-51; 1661 y 1663; 1685; 1717-20; 1723-25; 1729; 1739-44; 1746-
48, 1774-75; 1782-83.°

A este panorama debastador se une el poco interés que la documentacion
de esta Isla parece haber despertado entre los investigadores y el propio archivo
que la custodia, pues sdlo se han microfilmado los protocolos 3.032 y 3.033, que
se corresponden con los anos 1757-60 v 1761-63; asl como los pocos extractos
publicados . Otro dato a tener en centa es que nos faltan la totalidad de escrituras
de cierto nimero de escribanos, asi para la segunda mitad del siglo XVI sélo tene-
mos escrituras de dos, pero sabemos que al menos fueron siete, del siglo XVII hay
siete escribanos de los que no conservamos escritura alguna, ¥ en el XVIIl se
reduce a tan sdlo dos de los que no conservamos documentos,'

Tomando la maxima de que este patrimonio, al igual que cualquier otro, solo
es una herencia que nos legan y que debemos entregar mejoradas a las generacio-
nes futuras, tenemaos que tomar madidas urgentes que frenen el deterioro y parmi-
tan comenzar a recuperar esta documentacion con el fin de preservar toda la infor-
macion que se acumula en sus folios; el “redescubrir” esta parte del patrimonic
histéairco, hasta hoy elvidado, nes pusde abrir nuevas y sugerentes facetas de nues-
tra historia que tiendadn a eliminar imagenes estereotipadas de nuestro pasado.

® Aungue algunos de los anos gue faltan podemos adscribirlos a determinados protocolos, en otros
cas0s 56 constata |a falta de un protocolo antero o bien log cuadernilles gue sa correponden con
eslos ares.
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Tras fa experiencia personal de un trabajo prolongado en el tiempo e inten-
s0 s obre esla documentacion pudimos apreciar como las principales afecciones
que padecen y afectan a su estado de conservacion son las humedades, hongos,
roedores, las tintas ferrogalicas que acaban por destruir el papel oscureciéndolo de
negro y haciendolo quebradizo, y sobre todo xildfagos, que en algunos de los casos
casi no han dejado ni documento que poder consultar, taladrando en todas las
diracciones el papel. Estas "spidemias” vienan a unirse a los incendios y robos que
tanto han mermado nuestro patrimonio documental a través de log siglos; mientras
en otras ocasiones al ser el patrimonio mas delicado, se ha perdido por falta de
conciencia y descuido. En caso de acabar por desaparecer no solo desaparecera
un decumento que ni sabemos que informacion nos reservaba, sing que a la vez
desaparecera una parte importante de nuestra memoria e identidad. La sociedad
que no conserva sus documentos, como testimonio eficiente de la actividad desa-
rroliada, se puede considerar como una sociedad desmemoriada, sin experiencia,
sin actividad. por lo que no podra ser considerada en el futuro.

" Lobo Cabrera; op cit. Saavedra Robaina, lasabel; Diego Cabrera, escribane publico de Fuertaveniura
(1685-1688) Extractos & indices, En VIl Jornadas de estudios sobre Fuertoventura v Lanzarote,
Toma |, pdg 165-201.

" Dlaz Padilia, Glora; Los escribanos de Fueieventura hasta 1a laey del notariado (1862). Vil Jorna-

das de Estudios sobre Fuerteveniura v Lanzarote. Tomo | pag. 161,
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JUSTIFICACION

Fruto de un proyecto de Innovacién Educativa sobre Educacion Ambiental
mediante la integracion de rutas tematicas promaovido por la Consejeria de Ecuca-
cion del Gobierno de Canarias, un grupo de profesores de distintas especialidades
nos reunimos para realizar un estudio m&s o menos ambicioso sobre un espacio
tradicional y recdndito, alejado de la barbarie urbanistica, gue en unos pocos kilo-
metros resumiera (ntegramente la idiosincrasia natural y humana de la Isla.

Estructuramos el proyecio mediante comisiones de trabajo, acordes a cada
disciplina técnica, y nos lanzamos a conocer in situ aguellos aspectos mas relevan-
tes desde el punto de visia patrimonial, tanto en la vertiente de la propia naturale-
za, SuU paisaje, como en fa humana, _

El resultado ha sido un trabajo interdisciplinar que recoge los fendmenos naluralas:
geologla, climatologia, vegetacion, Arqueologia, Historia, arquitectura popular y
deportes en la naturaleza.

Debemnos recordar que los alumnos del IES Virgen de Las Nieves de Santa Cruz de
La Palma, capital de esta isla atlantica, son los primeros en beneficiarse.

Este placido paseo nos transportara, si nos dejamos |levar, a atros momentos del
pasadno, pues en ese recondito lugar nos invade una sengacion de intemporalidad
parmanente.

En la presents comunicacién exponemaos un resumen de aquel trabajo que guarda-

191



mos con mucho carifio en el archivo de nuestro Centro Escolar y en nuestros cora-
Zones.

LOS ASPECTOS NATURALES. BIOGEOGRAFIA.

La Isla de La Paima tiena un origen volcanico reciente, apenas un millon v
medio de anos de antigedad, destacando por su amplitud, la serie basaltica anti-
gua que cubre gran parte de la region septentrional y series cuaternarias basallicas.
Teniendo en cuenta la paulatina elevacion que ha sufrido todo el conjunto insular ¥
la erosidn marina, las costas septentrionales (lugar donde se ubica la Ruta motive
de nuestro estudio) son muy acantiladas. En ellas no ha habido aportaciones re-
cientes excepto en la Montana de La Centinela y Juan Adalid, que presentan des-
niveles menos acusados.

La climatclogia de la zona viene determinada por la accion de los vientos
alisios, muy htmedos, cuyoes limites se sitian entre ¢l Faro de Fuencalienie y el
Barranco de Fernando Porto, en Garafia.

La corriente marina de Canarias lleva aguas frias que pro vienen de zonas
seplentrionales; esto se traduce en que los valores termométricos de las localida-
des cercanas al mar manifiestan poca varlacién anual,

El régimen pluviométrico varia con la altitud; asi, segim las conclusiones del
Seminaric Geografico de O.F. en el estudio hidrolégico de base de la isla de La
Palma, hemos extraido lo referente a la RUTA Juan Adalid-Santo Domingo que se
encuentra comprendida entre las isoyetas de los 600 y 700 mm.

Con respecto a los suelos, se identifican, sobre los materiales mas recien-

tes, andosoles y suslos pardos, mientras que sobre los materiales mds antiguos,
con una evolucion mas prolongada, se forman sobre todo vertisoles.
Para entender mejor el origen y relacitn de la vegetacién del archipiélago canario,
en la que se incluye la vegetacion de la isla de La Palma. donde se encuentra la
ruta motivo de nuestro estudio, es interesante explicar el término Macaronesia con
el que se designa la regidn biogeogréfica en la que se incluye nuestro archipiélago.
El término Macaronesia (Makaro = feliz; Nesias = islas; islas afortunadas) fue acu-
Rado por el botanico Philiphe Baker Webb, en el siglo pasada, para referirse al
conjunto de los archipiélagos atlanticos: Azores, Madeiras, Salvajes, Canarias y
Cabo Verde.
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Desde el punto de vista biogeografico, podria también incluirse dentro de la

region Macaronésica a una peguefia parte del continente africano (sur de Marrue-
cos y Sahara), donde se asientan un gran ndmero de laxones, tanto de planas
coma de animales, que guardan una estrecha relacion y afinidad con los slementos
Macaronésicos.
La region Macaronésica tiena una serie de aspecios que dan caracter de unidad a
nivel global, pero se ven matizados por diversas situaciones ecoldgicas asi como
por [a gran diversidad de nichos, lo que dara lugar a fuertes procesos de svolucion
vegetal que se vera reflejado en un alto nivel de endemismos en los distintos archi-
pielagos, quedando de manifiesto el caracter de laboratorio natural gue tienen las
iskas a nivel evolutivo,

La ruta de Juan Adalid-Santo Domingo, motivo de nuestro estudio, tiens su
inicio a una cota de 500 m, donde nos encontramos una vegetacion de Fayal-Bre-
Zal que se situa hasta el fondo del Barranco de Domingo Diaz. Esta vegetacion se
encuentra muy peinada por el viento alisio, tan fuerte, que a lo largo de la rula va a
influir sobre el resio de la vegetacidn.

A continuacion nos encontramos con una vegetacion de transicidn, que des-
pués de conocer la ruta no nos llama la atencion, por los miliiples contrastes que
s& producen.

El trayeclo discurre por una serie de terrenos donde la pendiente se hace
menor y se encuentran grandes bancales, que reciben la denominacién de tabla-
dos, Son zonas mas o manos planas situadas entre los bordes de los barrancos,
gue discurren hacia el norte de la isla. Estas zonas, en el pasado, fueron
scbreexplotadas con cultivos de cereales, en ocasiones hasta el borde del mismo
acantilado, que se levanta a 200 m de altitud. Esto trajo consigo que la vegetacion
original se refugiara en los lugares més inaccesibles, siendo sustituidas por plantas
ruderales, nitrdfilas u ofras especies invasoras,

Por lo tanto, nos encontraremos con cinco pisos de vegetacion, desde el
nivel del mar hasta los 500 m:

1.- Cordon Haldfilo (amantes de la sal). Vegetacion con bajo contenido en
clorofila, entre las que destacamos la lechuga de mar (Astydamia latifolia) v la
Siempreviva de la mar (Limonium pretinatum).

2.- Piso Basal Arido. La falia de agua condiciona a las poblaciones vegeta-
les. Podemos destacar La Tabaiba dulee (Euphorbia balsamitera), Cardon (Euphorbia
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Canariensis), Cornical (Periploca laevigata), Verode (Klenia neriiolia), Bejeque
(Aeonium palmense), Cardoncillo (Ceropegia hians Svent), etc. Como excepcion
aparecen fameras y algunos dragos en un lugar cercano a una fuente en la zona
de El Palmar.

3.- Piso Basal Semiarido. Ha sufrido las consecuencias de la accion antrépica,
pues corresponde a las zonas mas planas; es decir, log tablados situades er'itl'ﬂ los
barrancos, tradicionalmente zona de sembrado de cereales y algunos cultivos in-
troducidos come las tuneras (Opuntia ficus-barbarica) y piteras {Agave americana)
que se encuentran bien representadas en la ruta. Queremos destacar la Vinagrera
(Rumex lunaria), Taginastes (Echium), Tedera (Psoralea bituminosa), Cerrajon
{(Sonchus hierrensis), Orchilla (Roccella fuciformis), Amorciécalc o Murciécalo
{Bidens piloga) v el Orobal (Withania aristata), una de las joyas de la ruta,

4 - Piso Termafilo Seco. En el Barranco de El Palmar, en forno a los 400 m de
altitud, se desarrolla el mejor bosgue de dragos (Dracaena drago) de Canarias. En
olra época fueron frecuentes las palmeras que |2 dieron nombre al pago de El
Palmar. Otros endemismos representados son el Almacigo (Pistacia atlantica),
Sabina (Juniperus phoeniceac), Espinero (Rhamnus crenulata), Jara (Cistus
monspeliensis), Granadillo (Hypericum canariense).

5.- Piso Termofilo Subhimedo. Solo se representa en la ruta de forma pun-
tual en las laderas v fondo del Barranco de Domingo Diaz y una zona entre El
Palmar y Santo Domingo con ejemplares de Brezo (Erica arborea) y Faya (Myrica

faya), asi como algunas especies de helechos.

ASPECTOS HISTORICOS, SOCIALES
Y ECONOMICOS.

Garafia fue repoblada en el siglo XV por moradores portugueses, siendo
su poblacidn estimada en 1650, de 1.648 habitantes. El censo de 1787 eleva el
numerc a 2.100 almas, en 1950 existen 4.882 moradores. En esios momeantos se
produce una fuerte emigracion gue se traduce en un descenso acelerado del nu-
mero de habitantes; en 1981, solo viven 2.082 personas.

En el pago de Juan Adalid, de los 128 habitantes registrados en 1950, tan
solo quadan 10. En El Mudo el despoblamiento ha sido intenso, la antigua escuela
esta cerrada y en el Ulimo padrdn se registran 14 personas. Nuesiras observacic-
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nes solo pudieron constatar la presencia de una familia. En El Palmar-Salvatierra
se produce el mismo fendmeno de abandono; se pasa de 300 habitantes registra-
dos en el censo de 1950, a las 14 que hoy viven alli. El nicleo principal es Santo
Domingo, fin de la ruta, con 500 personas.

La poblacién de Garafia presenta un indice de envejecimient que casi du-
plica al del Archipiélago Canario y supera la media nacional.

Las comunicaciones son muy dificiles, algoe a lo que los garafianos estan
muy acostumbrados. Los tradicionales caminos reales eran y son muy estrechos,
malos y peligrosos por la discontinuidad del relieve; por eso, la via mas utilizada
para la actividad comercial era la maritima. Garafia es el municipio gque mayor nuo-
mero de embarcaderos posee, un total de 10. En el trayecto de Santa Cruz de La
FPalma a los desembarcaderos de Garalia se empleaban unas doce horas, siendo
habitual el intercambic de mercancias: aceite, cafe, granos, azucar, carga para el
comercio por productos de la zona come cajas de almandras, calabazas, papas,
tabaco, tea, etc.

Las actuales vias de comunicacion han mejoradoc bastante, pero son
inexistentes en muchos de los pagos que trazamos en la ruta.

La aclividad economica basica de estos lugares es la ganaderia y I agricul-
tura de autoabastecimiento. Hoy los campos estan practicamente abandonados
aungue cbservamos las antiguas terrazas escalonadas y huertas amuralladas nas-
ta les mismos bordes del acantilado.

La existencia de una enorme "era’, de estructura rectangular en Salvatierra nos da
cuenta de la importancia que en esla zona tuvo el cullivo cerealista. Olra “era” la
hemos podido ver en Juan Adalid, en peor estado de conservacion.

La ganaderia siempra tuvo el mayor protagonismo en las tierras garafianas;
de su cabana ganadera destacamos las cabras. el vacuno, el cerdo, los asnos y
mulos, asi coma gallinas y conejos. También formaron parte importante de su dieta
los mariscos y el pescado fresco y salado. Ctra de las principales riquezas de la
Zona eran los bosques, de los que se hacia un uso esmerado.

Por ditimo, queramos recordar la existencia en Juan Adalid, justo en el mis-
mo comienzo de la ruta, del primer parque edlico que se construyo en la Isla para
producir energla electrica mediante siete molinos con aerogeneradores ce 180
kilowatios de potencia nominal gue producen 1.260 kw. El pargue esta conectado a
la red eléctrica con el objeto no sdlo de producir energia eléctrica sino sl de estu-
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diar los vientos de la zona y el conocimiento de los parametros de utilizacién de las
maquinas para el posterior uso en la mejora de disefio de cada componente. Todo
el sistama se conircla por ordenador, disponiendo de mdltiples sensores que de-
tectan cualguier fallo en el sistema.

PATRIMONIO ARQUEOLOGICO.

Los awaras (antiguos habitantes de La Palma) llegaron a La Palma hace
unos 2000 anos y enseguida buscaron los lugares que consideraron mejores para
adoptar las comodidades al terreno. Las abundanies cuevas gue se abren en los
margenes de los barrancos, acantilados, abrigos rocosos, efc. aseguran un habitat
confortable en aquellas mejor orientadas y dispuestas en lo allo de los riscos o
cercanas a los fondos. Asimismo, valoraban la proximidad a las fuentes y las rique-
Zas de pastizales. Por otro lado, el mar proporcionaba una gran cantidad de recur-
sos alimenticios, faciimente detectables en los yacimienios. Es ldgico que se selec-
cionaran las mejores cuevas, aquellas mas espaciosas, luminosas y sin humedades.

Concrelamente Garafia conserva uno de los mejores Patrimonios Arqueo-
l6gicos de la isla de La Palma. Las evidencias sobre el territorio municipal de costa,
medianias y cumbre parecen confirmarlo. Dabido a que las principales actividades
se desarrollaban en las bocas, sus indicios residuales se localizan en las laderas
de los barrancos.- fragmentos ceramicas, liticos, éseos y malacologicos (restos de
conchas marinas).

A lo largo de la Ruta vamos a ir confirmando lo anteriormente expuesto:

En el margen izquierdo, mirando hacia el mar, del Barranco de Domingo
Diaz, entra los 325 y 250 m. de altitud observamos las huellas de log aborigenes
mediantz |a presencia de restos cerdamicas y liticos, asi como un pequefio “conchem”
y dos cabanas. Mirando hacia el interior del barranco, al comienzo del descenso
existe un complejo de cuevas de habitacion. Poco mas abajo el agua gotea sin
cesar en las dos fuentes acondicionadas para recoger mejor el agua y llevarla a
unos depdsilos. En época historica se construyeron abrevaderos para paliar la sed
de los animales,

A mitad de la ladera, sobre un material de toba volcanica hemos descubier-
to un conjunto interesante de canales y cazoletas, que nos introeducen de lleno en el
mundo ritual magico-religioso.



Otro complejo habitacional de cuevas, la mayoria reutilizadas hasta épocas
recientes, se encuentra a unos 200 m. sobre al nivel del mar en el margen derecho
del Barranco del Mudo, siendo abundante en toda la ladera de restos de conchas.

En la desembocadura del Barranco de El Palmar, sobre el acantilado, exis-
1en dos cuevas de habitacion cercanas a una fuente de agua.

Hasta llegar al Barranco de La Luz, nos vamos topando con pequefios
barranguitos, algunos de ellos ricos en restos aborigenes, como sucede en El Pal-
mar con un conjunto de cuevas bastante importante, la mayoria expoliadas, de las
que, segln fuentes orales del lugar, se han sacado vasijas y otros objetos. En una
de las cavidades, destruida en parte por la construcecion de una pista, se puede
apreciar una buena estraligrafia (capas de sedimentos con restos aborigenes de
las distintas fases que quedo al descubierto).

Entre los 250 y 300 m. de altitud, en la zona de Salvatierra existe un peque-
o barranco en cuyo margen derecho se abren unas cuevas usadas como hogar
por los aborigenes, unas 12, reutiizadas histéricamente come apariadero de ani-
males. Es muy frecuente encontrar restos cerdmicos, liticos y conchas marinas.

En este lugar hemos localizado una serie de estaciones de grabados rupes-
tres con técnicas de rayado por parte de pastores historicos, dos dameros y algu-
nos circulos radiados.

Utro pequeno grupo de 3 petroglifos rayados en lineas paralelas horizonta-
les y verticales, se encuentran en o allo de un cerro que esta a la izquierda del
poblado.

En las planicies de Salvatierra destacan € mativos circulares, lineas parale-
las, reficulados o dameros. Descendiendo hacia una ondanada cbgervaremos &l
grupo mas numeroso con formas reticulares, dameros vy circulares cruzadas con
razos rectos,

Dos expléndidos petroglifos geométricos prehispanicos, uno circuliforme y
ol otro lineal, poco frecuente en el mundo rupestre insular, fueron grabados sobre
sendas piedras, separadas por una corta distancia. Ambos estan realizados me-
diante el empleo de una técnica de picado.

Siguiendo en direccion a Santo Domingo, en el mismo vértice de ladera
este del Barranco de La Luz, nos fTopamos con otras dos estacionas, un espiraliforme
muy desgastado y un pequeno grupo de tres motivos en combinaciones de curvas
con espirales y meandros.
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UN EJEMPLO DE ARQUITECTURA RURAL:
LAS CASAS DE <EL MUDO:=.

Hemos elegido este pequefio grupo de edificaciones par constituir un ejems-
plo significativo de la arguitectura rural tradicional de Garafia. Sus caracteristicas
tipologicas, morfologicas, arquitecténicas y constructivas constituyen una sintesis
de rasgos comunes a las edificaciones rurales. La vivienda es la evidencla externa
més clara y definitorio de las formas de vida de sus poseedores v habitantes, Pri-
meramente, atendiendo a factores economicos, quedan encuadradas dentro de las
casas populares del campesinado.

Sus cubiertas pertenecen al grupo de las de teja ¢on cuatro aguas los mo-
dulos principales y de tres y una los anexos. En cuanto a sus alturas, pertenecen a
las de una planta o terreras.

Se trata de un conjunto de dos adificios principales exentos, a uno da los
cuales se ha adosado un modulo de cocina y al otro uno mas reciente de uso
agropecuario.

Su orientacion viene condiclonada por |a topografia del lugar, por los vientos domi-
nantes del Norte y por la trayectoria de una senda o camino. Sus divisiones interio-
res responden a un santido estrictamente familiar.

| a altura de estas edificaciones es muy reducida, entre 2, 1 0 y 2,60 m de
alero a suelo v, sus cumbreras de 2,85 y 3,70 m respectivamente en los modulos

rincipales, diseho logico dadas las duras condiclones de la accidn climatclogica,

rasgo profundamente marcado por el envejecimiento que presentan.
Elementos arquitectonicos:

Cubiertas.

En este conjunto nos encontramos cubiertas a cuatro aguas (edificios prin-
cipales), tres (cocina) y una {cuarto de aperos y ganado). Se elevan sobre muros de
0,60 m de espesor con hileras (viga cumbrera y limas) gue sirven de soporle a los
pares o tijeras, formando estos un entrevigado sobre el que se apoyan las tablas
del entablonado y el tejado de teja drabe. El encuentro de los pares con el muro de
mamposteria se resuelve mediante solera o durmiente. En las esquinas el dur-
mienie va retorzado mediante tirantes a 45% Uno da los modulos tiene &l entablonado
en sentido longitudinal (paralelo a los pares) con gruesas lablas que se apoyan en
dos pares consecutivos.
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El otro por contra se resuelve con entablonado transversal (perpendicular a
los pares), mas frecuenie y que supone mayor ahomro de madera pudiendo usar
tablas de inferior escuadria y calidad. Todos estos elementos estan sjecutados en
madera de tea, que demusestra su abundancia en el momento de su construccion.
Asimismo en las dos cubiertas a cuatro aguas destaca el buen trabajo de carpinte-
ria de armar, incluso abundando en el detalle del moldurado. Estan terminadas con
lejado de teja arabe excepio 1a cocina que tiene |a teja plana o francesa.

Sus aleros estan formados con un cuarto de teja volada, descansando so-
bre la pared y tomada con mortero, sobre la que avanzan las de cubierta que dejan
la mitad fuera formando goterén (doble vera de tejas).

Las cubiertas en su conjunto, carpinteria de armar, tejado, etc. son quizas el
elemento mas cuidado de cuantos componen estas casas rurales, la fuerte y erosiva
accion climatelogica de la zona asi lo pedia, v el campesino, no escatimd en mate-
riales y trabajo para conseguirlo,

Muros.

Sus paredes de carga son, en su mayoria, ciegas con un espesor aproxima-
do de 0,60 m. Realizadas en mamposteria y morteros pobres de barro y cal, desta-
can en sus esquinas piedras labradas de tobas volcénicas. La piedra basaltica,
dada su dureza no se labra, dejando las caras exterior e interior a plomo, rellendndose
posteriormenie el alma con cascajo y barro para consequir una parad impermea-
ble. Por ultimo, un revoco de cal, muy deteriorado actualmente, reviste estos muros.

Distribucicn interna. Principales dependencias.

Sus habitaciones no exceden de los 10 m2. Perfectamente diferenciados
astan dormitorios, saldn, cuarto de aperos, ganado y cocina. Esta dltima no tiene
hueco de ventilacion ni chimenea, |a evacuacion de sus humos se produce a través
de su puerta entreabierta. Los revestimientos interiores sdlo estan medianamente
cuidados en los dormitorios y saldn.

Las particiones interiores se limitan a dos GOnicos tabigues realizados en
madera como separacion de las habitaciones, uno de sllos se aprovecho de apoyo
para crear un altillo superior que sirve de lugar de acopio de enseres y pertenen-
cias.
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Solados.

Los suelos en madera de tea de los madulos principales reflejan la abun-
dancia de este material. En la cocina y cuarto de apercs el pavimento s casi inexis-
tente y apenas pueden diferenciarse algunas lajas planas de piedra.

Carpinieria.

La carpinteria en puertas v ventanas es escasa y de confeccion muy senci-
lla. Encontramos dos tipos de puertas de entrada, una clega formando cojinetes y
ofra acristalada en su mitad superior con metopas, que liene postigo posterior y un
montante fijo de mamposteria. También encontramos una ventana acristalada con
metopas y postigo posterior, su disefio exterior es similar al de una puerta pero con
un antepecho fijo de mamposteria encajado en el propio cerco. El material usado
&5, como en la carpinteria de armar, la madera de fea.

Al no |labrarse las mochetas de los vanos se hace preciso usar el marco
completo de jamba, dintel y encofrado perdido, las cuales cumplen la mision de
servir de maestras para levantar verticalmente las paredes.

GLOSARIO ESPECIFICO.

La terminologia empleada en el ambito de las construcciones rurales es
muy amplio, rico y especifico:

Entablado. Suelo formado por tablas.

Escuadria. Dimensiones de un madero labrado a escuadra.

Jamba. Maderos verticales que sostienen una puerta o ventana.

Lima. \iga que se coloca en el angulo diedro que forman los faldones del tejado.
Pares. Vigas que forman el tejado y dan apoyo a las correas.

Solera. Madero asentado sobre el muro para ensamblar los pares.

Toseca. Piedra volcanica de granulado compacto, roja © blanca.

Viga. Madero a escuadria que salva una luz y soporta una carga.
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ENRIQUE CARVAJAL | EL SOLAR AL NORTE DE LA
SALINAS § g ASTIICA DE SANTA ANA,
Doctowr  Arcpuitecto &
REFLEXIONES PARA EL FUTURO.

El Conjunto Caledralicio de Santa Ana, en Las Palmas de Gran Canariag, sg
halla localizado en el barrio de Vegueia, Conjunto Histérico' y emplazamiento ini-
cial de la ciudad. En sus origenes fue un rudimentario campamento militar fortifica-
do, levantado por Juan Rejon v Pedro de Vera en la orilla derecha de la desembo-
cadura del frondoso barranco de Guiniguada, dotado de torredn v cercado por una
empalizada de pledras y troncos de palma. Este asentamiento, ocurrido el 24 de
junio de 1478, es una de las primeras fundaciones de la expansion ultramarina
espanola.

El crecimiento urbano de la ciudad comienza mediante una sucesién de
agregaciones de poco porte a partir de la Plaza de San Antonio Abad?. Es con la
consirucecion de la Catedral y la creacion del espacio de la plaza de Santa Ana, al
comienzo de la segunda mitad del siglo XVI, cuando se consolida un nicleo urba-
no con una concepcion arquitectonica mas precisa vy monumental, que atrae a los
edificios mas representativos y con ellos a sus regidores, |os ciudadanos mas signi-
ficativos. De esta manera, las Casas Consistoriales, la Audiencia, la Casa Regental,
el Cbispado de Canarias, el Tribunal del Santo Oficio, el Hospital de San Martin,
ete. contribuyen a consolidar el caserio.

En su trama urbana son hallados espacios abierlos destacados, como Iz plaza
de Santa Ana, plaza salon donde se asoman edificaciones tan representativas como
las Casas Consistoriales o el Palacio Episcopal, entre otras; la plaza de Santo
Domingo, plaza de eslar de indudable encanto presidida por fa iglesia dedicads &

Declarado por Decreto 8811973, de 5 de abril del mismo afio (B.O.E. n® 105, de 2
de mayo de 1973)
£ Lugar donde en la actualidad sa ublea la armita del mismo nombre, comanzada a
construir en 1482 y cuya reedificacion se remonta a 1/55.
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la advocacion de Santo Domingo de Guzman, declarada Monumento por gl Go-
bierno de Canarias en 1994*. Sin despreciar otros lugares de interés por su belle-
Za, aportada por los edificios que los envuelven, por la sucesion de sorpresas que
el peatdn recibe en su recorrido, por la ambientacion escénica de los adificios, por
las bellas perspectivas que nacen de la combinacién de calles y plazas o por la
irreguiaridad de su secuencia.

El patrimonic inmobiliario del barrio abarca desde edificios del siglo XV hasta
de los afios cincuenta, con manifestaciones estilisticas diversas gue van desde la
arquitactura tradicional canaria hasta el gotico, pasando por corrientes encuadra-
das en el clasicismo, el moderniemo, el racionalismo o el aclecticiemo. Desde
inmuebles de interés historico-artislico v cultural hasta edificaciones domésticas
de interes ambiental, desde construccicnes amruinadas hasta en correcto estado de
mantenimiento. Un variado caserio donde se pueden contabilizar varias centenas
de inmuebles catalogados.

Edilicios dignos de resenar, ademas de la Basilica Catedral, son: las Casas
Consistoriales, ocupando 2l solar del antiguo Cabildo de la Isla® , el Palacio Episcopal,
la Real Audiencia de Canarias®, la Casa de Coldn, la ermita de San Antonio Abad,
Interesante ejemplo de la arquitectura religiosa mudéjar que con la advocacién de
Santa Ana fue, en 1485, el primer emplazamiento catedralicio, la ermita del Espiri-
tu Santo, la iglesia de San Francisco de Barja®, precedents en Canarias de esiruc-
tura arquitectonica abovedada con cupula en crucero, la de San Agustin y de Santo
Domingo de Guzman®, el Mercado Municipal de Abastos®, sl teatro Guiniguada® y
un conjunto de casas distribuidas en las calles de Balcones, Castillo, Dr. Chil, Espi-
ritu Santo, Hermreria, Armas y Garcia Tello v en la plaza de Santa Ana.

* Segun Orden de 14 de abril de 1994 (B.O.C. n? 56, de 6 da maya),

1 Edificio gotico renacentista construido an el siglo XVI v que perecid en un incendio en
1842,

* Fundada alla en 1527

® Construlda por Juan de Visentelo entre 1722 y 1756.

" Declarada Bien de Interés Cultural por Orden ds 14 ds abril de 1934 {B.O.C. n® 55,
de 6 da mayo).

* Edificio de estilo romantico-isabeline cuya ejecucion fue iniciada hacla el 1854.

# Edificio monumentalista de principio de los afios veinte, proyectado por Rafael
Massanet Faus.




Al norte, cruzando la carretera del centro GC. 811, trazada sobre el antiguo
barranco de Guiniguada, se asento el pueblo llano, asi como el comercio, la banca
y @l negocio azucarero, elevandose con el tiempo el conocido arrabal de Triana.
Barrio con vocacion mercantil que, desde |la perspectiva actual, parece legada de
agquel entonces.

En dicho lugar, y en los aledanios del viario rapido, son hallados numerosas
edificaciones y espacios abierlos gque merecen ser considerados, no solo por su
valor histdrico-artistico o ambiental o por su trascendencia cultural 2n la ciudadania
de Las Palmas, sino lambién por su proximidad al Conjunte Catedralicio, desde
cuyos lugares se divisa la Basilica de Santa Ana. Entre otros aestan |a Biblioteca
Insular, proyectado por el arquitecto Fernando Navarro Navarre, en 1898, para el
Circulo Mercantil; el Gabinete Literario, en la Plaza de Cairasco, ocupando parie
del solar del desamortizado convento de las Clarisas, declarado Bien Cultural™; el
Templo parroguial de San Francisco de Asis, igualmente Bien de Interés Cultural' ;
el Teatro Perez Galdos™; ete.

En este contexto se eleva el Conjunto Catedralicio de Santa Ana, configura-
do por el Templo Metropolitanc, el Museo Diocesano de Arte Sacro y los cerramientns
del solar norte anexo a la Basilica y del patio trasero del Palacio Episcopal. Gonjun-
10 gue, en cuanto a su ubicacidn denlro de la trama urbana, no constiluye una
unidad, por formalizar los tres primeros una manzana y estar desagregado el terce-
ro en manzana préxima.

E! grupo que conforman |z Basilica de Santa Ana, el Museo Diocesano y el
solar anexo al Templo Catedralicio, queda delimitado al norte por la calle de San
Marcial v la Plazuela de los Alamos, al sur por la calle del Espiritu Santo, al oeste
por la calle del Obispo Codina y al este por las calles de Herreria y de Felipe Massiau
y las plazas del Pilar Nuevo y de Francisco Masia de Ledn. La fachada principal,
orientada a poniente, preside la plaza de Santa Ana, tangente a la calle del Obispo
Codina y localizada frente al mencionado alzado.

't _Segun decreto 1251985, de 19 de abril (B.O.C.A.C. n® 53, de 3 de mayo).

" En virtud del decreto 602/1985, de 20 de diciembre (B.O.CAC. n® 13, de 31 da ane-
ro de 198E).

'z Bign de Intarée Cultural por orden de 14 de abril de 1994 (B.0.C. n® 57, de @ de
mayo). Edificio de fraza isabelina proyectade por Francisco Jareno y Alarcon y cuya
construccion fue iniciada en 1867,
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EL SOLAR AL NORTE DE LA BASILICA

Dentro del Conjunto Catedralicio merece considerar, por su actualidad y
protagonismo que en el futuro ha de tener, el solar situade al norte del Templo,
potencial lugar de ubicacion de la pretendida, durante siglos, |glesia del Sagrario.

E! solar ccupa lo que en su dia era el Callejon de San Martin, parie de la
Plazuela de los Alamos y el Hospital de San Martin® | cuya superficie estaba deli-
mitada por la calle San Marcial, al norte, callejon de San Martin, al sur, que lo
separaba de la catedral, al este por la Plazuela de los Alamos y al oaste con los
limites del Palacio Obispal, ocupando parte de |la actual calle del Obispo Codina.
La incorporacion del solar al Conjunto Catedralicio, propuesta por el cancnigo ar-
guitecio Diego Nicolas Eduardo y Villarreal en 1782, vendria a resolver 1a carencia
de espacio necesario para la construccion de la Iglesia del Sagrario.

Diego Nicolas Eduardo lo que hace as suprimir el callsjén de San Martin,
anexo a la lglesia Alta o Catedral, para abrir otro por el norte que le llamaria Calle
MNueva del Sagrario, coincidente con la actual calle de San Marcial, desplazando el
solar hacia el sur hasta unirlo con el cerramiento norte de las capillas del lado del
Evangelio.

Proyecto urbanistico que concluiria con éxito al haber previsto afios atrés,
en 1773, el Obispo fray Juan Bautista Cervera el traslado del Hospital de San Mar-
tin a la calle San Roque'. Es el mismo Obispo quien sugiere la ubicacion de la
Igiesia del Sagrario en el solar descrito™.

-..por ser el mejor proporcionado para fabricar en @l iglesia para el Sagrario y
no ser apreciable para ofros usos por ser silio gque ha servido cerca de dos
siglos de enfermeria, hallandose en el comprendido el campo sanio en que se

' Que ocupara las casas habitacion del conquistador Martin Gonzalez de Navarra,
legadas en 1481 para la ubicacion de un hospital de pobres y que adaptaria posterior-
mente para tal fin Diego de Herrera.

* Cuyas obras se Iniciaron en julio de 1775, inaugurandose en 1786 por el Obispo
Martinez de la Flaza.

= Acla del Cabilde de 20 de junio de1777. Recogida por el Dean Caballerc Mujica en
=i libro La obra de Santa Ana: un solar con historia. Fundacion Canaria Mapire
Guanarteme. Las Palmas de Gran Canaria. Pag. 60,
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han enferrado muchas gentes, como la referida iglesia, por lo gue desmerece-
ria mucho para fabricas y casas seglares.

El veinte de diciembre de 1780 acuerda el Cabildo Catedral delegar en el
canonigo Réo y en el racionero Eduardo y Villarreal para concertar la compra pro-
yectada, ratificandose el cinco de marzo de 1781,

Desde su delimitacidn para tal menester se han sucedido, con respecto a al,
diterentes intereses, determinados unos por el propio obispado y otros por distintas
corporaciones de caracter publico o religioso. Es evidente que al atractivo que indu-
ce un solar de ubicacion privilegiada durante siglos, cuya edificacion, igualments
concebida hace siglos, se halla paralizada y con incapacidad para concluirla, sea
origen de las mas variadas pretensienas utilizando en cada fecha los argumentos
mas apropiados para su logro.

De todas las vicisitudes y apetencias por las que ha pasado el solar el Ca-
bildo supo soslayarlas, con mas o menos fortuna cuando éstas procedian del seno
de la iglesia o utilizando los razonamientos mas sutiles cuando eran ajenas. En
1861 es solicitado por la Junta General para la Exposicidn Provincial de Animales,
a cuyo requerimiento el Cabildo se opone por ser espacio precisado para la conti-
nuidad de las cbras de la Basllica. A partir del afio 1862 se inicia una campafia en
el periédico OMNIBUS, que luego retomarian EL LIBERAL y El PAIS, dirigida a
concienciar al Cabildo y a la sociedad sobre la conveniencia de ubicar en &l un
jardin, detrayéndole una faja de terreno al norte para ensanchar la angosta calle do
San Marcial; campafa gue con el transcurrir del tiempo fuvo mayor protagonismo,
promovido por las corporaciones publicas, v de la gue gueda atin en la actuzlidad
algdn grupo de defensores. Posteriormente, el Subgobernador del Distrito pide, a
cambio de colocar un enrejado para hacer un jardin, la canteria de los muros de la
\glesia del Sagrario para la construccién de dos puentecillos en las proximidades
del muelle, puesto que considera que la continuacién de las obras no se lievard a
efecto.

En 1885 promueve el Cabildo Catedral una imprenta catdlica para servicio
de la diocesis, con ubicacion en el local llamado de la carpinteria, situado en el
solar, de la que queda conslancia de su fracaso. La frustrada imprenta ulterlormean-

* Opus cit. Pag. 63.
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le fue demandada para la inslalacion de un centro recreativo para los congregantes
de Marfa Inmaculada v de San Luis Gonzaga, a cuya pretension el Cabildo nada
alegd como fundamento de su negativa. Mas tarde el mando militar lo solicita para
depasitar material bélico para las expediciones que hubieran de marchar a Cuba
con motivo del incidente del Mayne y posterior independencia de los territorios, en
1898, sclicitud que tuvo el beneplacito de los senores capitulares con la condicion
de no almacenar en €l material explosivo, dado el potencial peligre que para las
fabricas de la Catedral significaban.

Resenas a las que podrian unirse otras iniciativas, recogidas por el Dean
Caballern Mujica en su libro La obra de Santa Ana: un solar con historia, como la
intencion de ubicar durante tres meses una exposicion de plantas y aves para obras
de indole benéfico-social o la de adecuarlo para campo de experimentacion botani-
ca del regente de la Escuela Practica de |a Normal de Maeslros o [a de situar un
transformador aéreo la Compaiiia Insular Colonial de Electricidad v Riesges [CICER)
o la de ser lugar de asentamiento de un taller de molduras de yeso o la da servir de
trueque para la conclusion del Templo Catedralicio por el Cabildo Insular, a cambio
de cedérselo para sus oficinas y dependencias, o por el Excmo. Ayuntamiento, para
localizar un jardin, o las sugeridas, primero por el Obispo Cueto. de construir vi-
viendas para el personal al servicio de |a Catedral y, después por el Dedn de turnc
con el apoyo del Obispo Marquina, de edificar doce viviendas para los sefnores
capitulares, etc. Es decir, muchas han sido las apetencias, algunas incluso pinto-
rescas, que el solar norte ha suscitado con los afes, inducidas por unas circunstan-
cias similares a las acluales: situacion privilegiada y obras paralizadas sin perspec-
tiva de continuidad.
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Cerramiento de la pretendida Iglesia del Sagrario. Alzado por ia calle de San
Marcial,

Cerramiento de la pretendida lglesia del Sagrario. Esquina de las calles Obispo
Codina y San Margial,




La imagen exterior que en la actualidad ofrece es la de un espacio delimita-
do por un cerramiento de muros inconclusos de canterla de aliura no mayor de 5
m., procedentes de la pretendida Iglesia del Sagrario, donde se combinan lienzos
de mamposteria historiada con tramos de silleria de patente traza neoclasica. Hue-
cos de puerta y ventanas que traen &l recuerdo de los proyectados por Diego Nico-
las Eduardo v Villarreal, cegados con fabrica de ladrillo o controlados con carpinte-
ria metalica. Alzados que se elevan sobre los cimientos de mamposteria
desagregada, que aparecen con aliura variable por encima de la cota de acerado,
de la calle del Obispo Codina, o de la calzada, de la calle de San Marcial o Plazusla
de los Alamos.

Tras el cerramiento descrito varias casetas provisionales de obra, un muro
de fabrica paralelo a la fachada norte da la Basllica, vegetacitn, escombros, pie-
dra, chatarra, plastico y otros materiales en desuso procedentes de las concluidas
obras de restauracion.

»

Vista del solar desde Ia cublerta del Templo Catedralicio.
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LA IGLESIA DEL SAGRARIO: UNA QUIMERA

La Iglesia del Sagrario o iglesia con funcionas de parroquia, por consiguiants
concebida para los servicios religiosos de la feligresia, ha sido entendida como una
edificacion gue habria de acoplarse al Templo Catedralicio, hasta que a finales del
siglo XVl es intuida como una obra provisional para pasar a ser posieriorments un
proyecto pendiente de materializar. Hoy en dia constituye una alternativa funcional
diferente, que entusiasma al Cabildo Catedralicio y parte de la sociedad, pero que
resulta indiferente para otro seclor significativo de ella.

La Iglesia del Sagrario, a pesar de haber consumido esfuerzos e importantes
recursos monetarios y de haber osientado empaque artistico, sigue siendo en ia
actualidad una quimera.

La Iglesia Baja o Iglesia Vieja, como asi fue conocida, ha ido cediendo impor-
tancia ante la Iglesia Alta o Catedral, hasta el tanto de desaparecer en el afo 1781,
a pesar de coexistir las obras de edificacidn de una y otra simultaneamente.

La intencion inicial era anexionar con el tiempo la Iglesia del Sagrario a lg
Catedral, desligando a esta ultima de las labores parroquiales. Templos, ambos,
que fueron iniclados por sus ples, lendiendo a unirse a medida que las fabricas de
la Catedral se extendian hacia el oriente.

El espacio fisico que ocupd hasta el afo 1781 es ¢l actual que en la Basilica se
extiende desde el cimbormio hasta el muro gue delimita el Salan de Asambleas con
las sacnstias neoclasicas proyectadas por Diego Nicolas Eduardo y Villarreal.

El inicio de la construccion de esta primitiva iglesia se sitla hacia el aino 1490',
habiendose acometido por su fachada occidental, de modo que en 1514 estaban
concluidas ésla y las dos primeras capillas, una en la nave de |z Epistola y otra en
la del Evangelio. Su organizacion en planta correspondia a la de una nave central
con capillas a ambos lados, separadas de aguélla mediante gruesos muros e
mamposteria, que con los afos, 1626, serian demribados para quedar con la fisono-
mia de una iglesia de tres naves. El numero de capillas llego a ser de seis, tres a

cada lado de Ia nave central, ademas de la Capilla Mayor'®, cuyo disefic correspon-

" Hipotesis establecida como fecha de comienzo por Herrera Pigue, en base al manus-
crito de Homero Ceaballos.

* Deamostrado por Cazorla Leon, Santiago, en su libro Historia de la Catedral de Cana-
rias. Real Sociedad Econdmica de Amigose del Pais. Las Palmas de Gran Canaria, 1802.



de al maestro carpintero Cristobal Jiménez, Constructivamente estaba confiqurada
por fabricas de canleria labrada y una cubierta de teja sobre estructura de par e
hilera, en su nave central, y de pares, en las capillas. La traza correspondia a la de
un templo gdtico.

Los dnicos arquitectos importantes que intervinieron fueron Juan de Lucero y
Pedro de Narea, participando otros maestros menos conocidos, como los de obras
Alejandro Hernandez y Benito Lucero o los de carpinteria Jerdnimo de Castro,
Jos& de Santa Ana, Diego Castro, Manuel Herndndez y Francisco Hidalgo o los de
canteria Anton Pérez y Diego Lucero,

Con la incorporacion, en 1781, del arquitecto Diego Nicolas Eduardo y Villarreal
son impulsados los trabajos en la Catedral y con ellos el derribo da la Iglesia del

Sagrario, necesario para poder prolongar el espacio de culto, construir un conjunto
de sacristias y verificar una fachada posterior, objetivos todos ellos determinados
por dicho arquitecto. Afios siguientes, 1784, Eduardo y Villareal tenia definido cudl
seria el plano general de la Catedral y de |a futura Iglesia del Sagrario, anexa al
templo Metropolitano por el norle.

Diego Nicolas Eduardo proyecta la lglesia del Sagrario en el solar con un saldn
de asambleas estructurado con tres naves longitudinales y tres an profundidad, de
forma que las naves centrales, en una y otra direccién, son iguales y de mayor
anchura gue las restantes, concibiendo en el centro de la planta un espacio cua-
drangular que cerraria con una clpula tratada con mayor esplendor que las bdve-
das estrelladas que las circundasen, cuya traza gotica establece una correspon-
dencia eslilistica con la adoplada en &l Saldn dal Templo Catedralicio. Diago Nico-
las Eduardo disefia, asi mismo, dos crujias de menor anchura adosadas al conjun-
to anterior y alineadas a la Plazuela de la Nueva Parroquia, actual calle del Obispo
Codina, y a la calle Mueva del Sagrarie, actual calle de San Marcial. En la primera
sittia una torre y en ambas atrios de acceso. Presidiendo el Saldn, y elevade sobre
la cota del mismo, plantea el presbiterio, estando flanqueado por sacristias. De
este modo, la fabrica del fondo es coincidente con el cerramienio occidental del
atrio del Evangelio, en su acceso al Templo Metropolitano por la plaza de los Ala-
mos. Otras dependencias anexas son proyectadas en el espacio residual que que-
da entre el quiebro de la calle San Marcial, en el encuentro con la Plaza de los
Alamos, y la trasera del muro norte del referido acceso y la del muro fronterizo con
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el presbiterio y sacristia de la Iglesia del Sagrario.

Trabajos de cimentacion y obras de fabrica que se iniciaron en 1.804.

En 1809, como consecuencia de los problemas qgue acamrea la querra de la
independencia y con el fin de aportar fondos para dicha causa, el Cabildo acuerda
lz suspansién de las obras. Es en ese mismo afie cuando José Lujgn Pérez propo-
ne una fachada en consonancia con el frazado en planta verificado por Eduardo y
Villarreal y acorde con el inexistente de la Catedral, que &l también interpretaria
con un disefo pobre y, como manifiesta el Prof. Hernandez'® : imitdndose tan solo
a efectuar un alzado sencillo dictado por la plania de Eduardo sin abordar, por su
perte, soluciones dignificantes que estuviesen a la aliura de sus anhelos artisticos.

Se inicia un periodo donde las circunstancias histéricas nacionales, unidas a
ofras como los fallecimientos de los obispos Viera y Clavijo, en 1813, y Verdugo
Albiiurmia, en 1816, la division del antiguo obispado de Canarias y creacion del de
Tenerife, culminado en 1819, la desunion capitular, etc., conducen a un proceso
ralenlizado de los trabajos que terminaria con la suspension de las obras en 1821,
donde causas como la falta de recursos dinerarios o disposicionss gubernamenta-
les nacidas al amparo del trienio liberal o de la desamortizacion fueron finalmente
concluyentes.

A pesar de ello nacieron iniciativas para promover la continuacion de la inte-
rrumpida edificacion de la Parroquia del Sagrario, como la manifestada al Cabildo
por el Obispo Cueto en enero de 1902, decision que quedo pronto ahogada por las
dificultades econdmicas. o la nacida en 1923 a partir del requerimiento del Excmo.
Ayuntamienio para reanudar la construccion del solar norte en el plazo de tres
mases.

Comienza a partir de entonces, v con mayor furor, una campana que guraria
hasta 1828, instando el Excmo. Ayuntamiento al Cabildo Catedral a que el solar se
convierta en jardin, uiilizando en ocasiones el atractivo de concluir a su costa el
Templo Caledralicio o de ampliar las capillas de la nave norte en correspondencia
con las dimensiones de las ubicadas al sur.

" En su libro Caftedral de Santa Ana. Patrimonio Histdrico. Direccion General de Patrimo-
nio Historico. Viceconsejeria da Cultura y Depories. Gobierno de Canarias. Santa Cruz de
Tenerife, 1993, Pag. 41.



Aparecen otras soluciones para el solar norte, comeo la defendida por el
artistaNéstor de la Torre en un articulo aparecido en El Tribuno™ , del que es loma-
do algun punto resefable:

Cierra el solar de la parte norte el muro de un tempio, destinaco a parroquia
mairiz, que quedd sin terminar. A muchos se les antoja de aquella mocha cons-
truccion de una fealdad insoporiable, y claman por esa facil demolicion que
aqui decretamos sin escripulo y que debia empezar por los agefesios y ridicu-
leces de gue hemos plagado la poblacidn. Aquellos muros de silleria, con sus
pilastras truncadas, no son propiarmente facs. Inspiran la antipatia de toda cbra
abandonada, que nos habla de un fracaso de [a voluntad o de un chasco dsl
destino. Contribuye, eso si, a la extrafieza de aquella consiruceidn, el habarie
dejado al aire los cimientos, cuando se reformo la calle Chispo Codina, cosa
que pudo y debid evitarse sin detrimento de fa rasante ni de fa anchura de la
calle, con una sencilla escalinata que salvara el desnivel de la acera, sirn salir-
se de esta. Creo que tampoco debid alterarse el nivel del callejdn de San
Marcial gque por su estrechez fue siempre considerado comeo un pasaje y no
como una calle, y menos destinaria a paso obligado de vehlculos, sin absoluta
necesidad.

A mi me parece que el sofar y la construccidn son como una integracion de la
Catedral, y que es un lanto violento destruir en tan vasia sscala el plan de
nuestros antepasados. Dudo que en ninguna catedral de Espana se haya osa-
da un frabajo semejante de desintegracion.

Opina (refirlendose a Nestor Martin) que agquel solar debs convertirse en un
claustro, adyacencia obligada, cormno lodos sabemos, de toda catedral espafio-
la... Las dependencias de ese claustro servirian de albergue & un museo
diccosano, y esta es la onginalidad de la idea de Néstor. Eslto supone, como es
consiguiente, Ia conservacion de o construido y su terminacion, blen con arre-
glo al plano primitivo, bien refarmandolo discretaments, ...

N E1'3 de enero de 1528,
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Despues del amplio parentesis que supuso la Segunda Republica, con su po-
litica antirreligiosa, la guerra civil espanola, la segunda guera mundial vy la rece-
sidn economica que siguieron a ellas, nace de nuevo, en 1953, ol interés por ulti-
mar la Catedral, en este momenia de |a mano del alcalde de Las Palmas 0. Jozsé
Ramirez Bethencourt, siendo obispo de Canarias D. Antonio Pildain v Zapidin. Un
proceso que, iniciado con unas declaraclones del alcalde a la prensa local, cuimina
en enero de 1957 con la exposicion de los planos del arquitecto D. Secundino
Zuazo Ugalde en ¢l Palacic Municipal de la plaza de Santa Ana.

Una sintesis de los criterios manejados por el arquitecto Zuazo en la redaccion
cel proyecto es: ensanche de la calle San Marcial; construccion de la Capilla del
Sagrario; reedificacion de las capillas ubicadas en la nave del Evangelio en corres-
pondencia con las caracteristicas dimensionales de las situadas en la nave de la
Episiola; apertura de una puerta monumental en el carramiento norte de la capilla
de Santa Catalina de Alejandria, que sirva de ingreso al Templo Catedralicio por
ese lado y de comunicacion con las edificaciones que se levanten en el solar: termi-
nacion de la fachada norte de la Catedral; ampliacidn de 1a capilla del Santisimo
por su cara norte; instalacion del museo diocesano y sala del tesoro; ubicacidn del
archivo catedralicio y biblicteca.

La falta de recursos dinerariog para ultimar el proyecto de Secundino Zuazo,
unida a una no delatada campana de oposicién al mismo, desembocd en un nusvo
proyecto redactado por el propio arguitecto a iniciativa del Obispo Pilddin. E! acta
del Cabildo de fecha 28 de julio de 1962 se expresa asi®':

Consiste este provecio, cuyos planos exhibio, en derribar el muro ya iniciado
que da a fa calle (Obispo Codina), respetandeo su cimentacion y construir otro
gue sigue la linea interior del costado norte de la tarre hasta ef callefdn de San
Mareial, con una portada gotica en el centro adornada con archivoltas. Csle
mure remata con una simple cornisa y formando angulo en su parte central. El
espacio entre este muro y 1a linea de Ia calle, constituyendo lo que en arqguilec-
tura se llama *parvis”, que viene a ser agui una especie de ferraza cerrada al
poniente con una balaustrada. El lado dal solar por el caliejon de San Marcial,
las gradas del naciente y todo lo demas quedara como esta. En el inferior, con

1 Tomada del libro La cbra de Sanfa Ana. un sofar con historia. Pags.150 y 151.
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entrada por ia puerla gotica ya indicagda, se construird un salon con lecho pla-
no gue podrd servir de capilla...

El muro y la puerta gética de entrada al hipotético templo tueron levantados
para posteriormente ser derruidos, por la penosa imagen gue ofrecia aguel alzado
tras la obra antigua, a medio levantar, del cerramiento de la calle del Obispn Codina.

LA PROPUESTA DEL ARQUITECTO FABREGAS GIL

Proyecto redactado en 1980 para el solar al norte delTemplo Catedralicio.

En un primer analisis llama la atencidn dos aspactos, El primearo, ha de encon-
trarse en la belleza con que han sido representados sus planos, que evidencian no
solo la maestria y el buen hacer del autor, sino también el conocimienta que del
lenguaje clasico posee. El segundo, como el edificio ha side concebido alejado de
esd primera idea, la mas defendida a lo largo del tiempo, gue constituye la preten-
dida Iglesia del Sagrario. Su distribucidn interior esta en correspondencia con la de
un salén de actos que puede dar cabida a otras actividades.

La organizacion en planta se realiza partiendo de un gran espacio cuadrangu-
lar adosado al cerramiento norte dal Templo Catedralicio, con doble altura y cubier-
to con una cupula encasetonada en rincon de claustro que en su coronacién es
seccionada para crear un gran tragaluz, de planta igualmente cuadrangular, dividi-
do en nueve espacios por medio de un emparrillado que lo atraviesa, cerrandose
los mismos con ofras tantas monteras a cuatro aguas.

Circunda este espacio por el norte y poniente una galeria en escuadra en las
planias primera y segunda, cuya continuidad es limidamente interrumpida por ar-
cos alineados con los ejes de la modulacidn del salén cuadrangular, dando lugar a
una sucesion de espacios mas intimistas cubiertos con bovedas de rincdn de claustro;
recintos que se abren alternativaments a sus fachadas oportunas con huecos de
diversa fisonomia y al espacio central con arcos de medio punto, en la planta pri-
mera, ¥ con balconadas, en la segunda. Al oriente, un escenario elevado sobre la
coia del salén ocupa la atencidn del alzado gue dicho lateral ofrece al espacio
central;, abierto a &l con un arco de medio punto es cubierto con una boveda de
punto redondo encasetonada, cuya clave alcanza la altura de la cornisa de arran-
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que de la clipula del gran espacio. Flanqueando este escenario los nicleos de co-
municacion vertical, cuya respuesia al salon central es andloga a la disefada para
los alzados norte y poniente de dicha gran sala. Al ser concabido ol espacio central
adosado al Templo, al sur carece de galeria, siendo simulada la misma con un alza-
do idéntico al planteado para el interior del lateral norte y ponienie. Colindante por el
norte con la Capilla del Santisimo y por el ceste con la escana vy la ascalera, sa
adosan unas dependencias auxiliares con fachadas a la Plazuela de los Alamos y
a la calle de San Marcial, resolviendo correctamente la conexidn del alzado este de
ia Catedral con el del nuevo edificio a la calle de San Marcial mediante una secuen-
cia de retallos rectos y circulares.
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Trazas para la terminacion del lado norte de la Catedral (planta primera). Argquitecto Salva-
dor Fabregas Gil.
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Esta ordenacidn en plania basicamente corresponde con la concebida por
Eduardo y Villarreal en su proyecto de 1784, con las unicas diferencias de la fun-
cion alli prevista, Iglesia del Sagrario, y el modo de considerar la conexion de la
fachada este de la Catedral con la de la calle de San Marcial, al norte del complejo,
realizada con un chaflan.

Una tercera galeria sobre |las descritas de plantas primera y segunda completa
el conjunto sobre rasante. Su concepcidn esld en consonancia con las anteriores,
abriéndose al exterior con una sucesion de ventanas circulares y asomando al gran
saldn con huacos en correspondencia con los casetones de arrangue de la boveda
que lo cubre, la cual constituye el cerramiento interior de dicha galeria. Dos torreones,
uno cuadrangular con alineacidn a las calles del Obispo Codina y de San Marcial v
otro circular sobre la charnela de conexion de la galeria norte con la caja de esca-
lera, rematan la edificacion.

Bajo rasanie un espacio anico -cuya imagen en plania primera es el gran sa-
I6n- tiene acceso por la Plazuesla de los Alamos a través de una rampa.

Todo el conjunto ha de incardinarse en la corriante neoclasicista.

La fachada a la calle del Obispo Codina, totalmente en piedra, ha sido proyec-
tada con un cuerpo simetrico flanqueado por la Torre Norte de la Catedral v, a modo
de réplica y con proporciones mds acordes con los viarios circundantes, por el
torredn esquina con la calle de San Marcial. Una organizacion que, con distinto
tratamiento formal y mayor riqueza compositiva, recuerda la propuesta de fachada
del arquitecto Jose Lujan Perez en 1B09. El cuerpo central estd concebido con una
doble aliura definida por una pilastra dorica con basamento en cada extremo, lin-
dando con las lorres, y dos parejas centrales de Igual traza, gue son rematadas por
el arquitrabe, friso y cornisa que cierra el doble cuerpo de la fachada principal de la
Catedral y gue se prolongan hasta la calle de San Marcial, abarcando incluso el
torredn de esquina. Sobre este doble cuerpo se eleva la tercera planta; euatro
pilastras sobre basamento y una comisa delimitan cinco espacios que dan cabida a
otros tantos rosetones. Remata la fachada en altura un antepecho clege apilastrado
en correspondencia con las pilastras del cuerpo inmediato inferior. En la doble altu-
ra, el eje de composicion es coincidente con |a puerta de acceso, de tratamiento
basilical, con hueco de medio punto enmarcado con dos pilastras jonicas con basa-
mento, arquitrabe, friso y cornisa, abriendose sobre ésta una puerta con fronton
curvo y balcon de antepecho de piedra. Entre las parejas de pilastras dérices que

177



flanguean la portada v la que limita por cada extremo el cuerpo central, una ventana
recercada en planta primera y una balconada, cuyo hueco es rematado con cartela,
en planta segunda.

El planteamiento adoptado en el alzado a la calle de San Marcial se halla
proximo a la pauta seguida en los alzados de la Catedral orientados al norte y
oriente, a la Plazuela de los Alamos, y al sur y oriente, a la plaza de Francisco
Masia de Ledn, donde se combinan pafios enjalbegados con zdcalo, pilastras y
esquinas en fabrica de silleria. A la calle de San Marcial el edificio ofrece un primer
planc que va desda el torredn esquina con |a calle del Obispo Codina hasta el que
alberga el espacio circular de conexidn de la galeria norte con el niicleo de comu-
nicacion vertical, madiando entre ambos la mencionada galeria. Mientras los ele-
mentos singulares extremos son resueitos en canteria, el espacio central esta do-
tado de cuatro pilastras de sillares, dos adosadas a los elementos singulares v dos
intermedias, que dividen el frente en tres pafios, uno central de mayor dimension,
totalments enjalbagado y con un hueco por nivel, y dos laterales con dimensiones
mas reducldas, resuelto en piadra hasta la balconada da los huecos altos v &l resto
enjalbegado. En estos ltimos se sitdan las puertas de acceso, de trazado rectan-
gular y retranqueadas con respecto a la alineacion de la calle la profundidad de un
arco de medio punto, obrando sobre el dintel un ojo de buey recercado abierto en la
fabrica de sillares. Se conserva de la calle Obispo Codina: la doble altura del cuer-
po inferior, el criterio compositive y tratamiento del cuerpo superior v &l modo de
solucionar los huecos de planta primera y segunda.

Retranqueado con respecto al anterior y paralelo a &l, el cuerpo que se adosa
al testero norte de la capilla del Santisimo y al de oriente del escenario y nucleo de
comunicacion vertical. Dotado de tres niveles de menor altitud, sigue el criterio
impuesto en el alzado a la calle de San Mareial: zécalo, esquina y antepecho de
cubierfa en silleria y lienzo central enjalbegado. Se mantiene una estricta simatria y
los ejes de los huecos de las diferentes plantas, distribuyéndose los del nivel infie-
rior en una puerta central y dos ventanas laterales apaisadas. los del nivel interme-
dio en tres ventanas bajo frontones y los del nivel superior en fres huecos circula-
res, todos recercados en piedra.

La escenografia de los alzados norte, sur y poniente, propuesta para el gran
espacio central, es lograda mediante seis pilastras ddricas sobre basamento que
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alcanzan la doble altura concebida en el exterior, mediando entre ellas cinco parnios
enjalbegados con arqueria de medio punto en piedra, en planta primera, y balconada,
on planta segunda. En cambio, en el alzade situado al oriente un arco central en
piedra, gque aleanza la doble altura, es flanqueado por doble pilastra, igualmente
sobre basamento, conservando la secuencia adoptada en el resto de los alzados

para los dos panos laterales. Un arquitrabe, friso y cornisa dan sustento visual 2 la
béveda encasetonada que cubre el gran saldn.
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Trazas para la lerminacion del lado norte de la Catedral {(seccion longitudinal). Arguitecto
Salvador Fabregas (il
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ANALISIS DE LA PROPUESTA

Es logico que un provecto de esta significacion dentro de la ciudad motive
opiniones favorables y otras desacordes. Se han podido encontrar planteamientos
muy diversos sobre el particular, que han de ser expuestos con el mayor respeto y
consideracion a las ideas que cada grupo defiende, pero que deben ser evaluados
con cbjetividad y honradez, exponiendo con claridad las decisiones mas conve-
niente para el Monumento y la ciudad de Las Palmas, libre de toda postura medigtica,
sea del seno del que proceda.

La propuesta del arguitecto Fabregas Gil ha de ser valorada en lo que respecta
a la calidad doeumental del proyecto, a la coordinacién de proporciones v al &gil
manejo que de las trazas neoclasicistas realiza, que no desdicen de las materiali-
zadas en la Catedral y que desde el plano artistico llegan incluso a superarlas en
determinadas fabricas. No ha de omitirse en la apreciacion de este comentario, la
dificullad arguitecidnica que posee una intervencion que fiene come punto de par-
tida adosar un edificio a un monumenio emblematico de la ciudad y de alta calidad
artistica, al margen de las controversias que un proyecto de esta indole origina en
la ciudadania.

A pesar de estos comentarios es conveniente, con la sxperiencia fque supone
conocer todas las vicisitudes de este solar, de las propuestas que con los afios se
han sucedido v de las inquietudes que la sociedad, Cabildo Catedral y corporacio-
nes publicas tienen y han tenido ante el destino del mismo, verificar un analisis més
alia del descriptivo efectuado.

La primera consideracion al proyecto del Doctor Fabrega ha de realizarse des-
de la perspectiva que ofrece el redactado por Diego Nicolds Eduardo y Villarreal,
en 1784, para la Iglesia del Sagrario. De su propuesta es deducible una organiza-
cion en planta mediatizada por la ya definida en su dia por Eduardo y Villarreal. Si
el adcsar el salon de asambleas al Tamplo Catedralicio tiene sentide en el plantea-
miento de la |glesia del Sagrario, no se halla justificada tal decisién con el gran
saldn que se propone, que condiciona a resolver su alzado sur del mismo modao
gue los alzados de las galerias norle y poniente, cuando carece de ella. Es decir,
no hay una correspondencia entre funcidn y forma, donde la forma ha de embelle-
cer con honradez necesidades funcionales; sencillamente es una fachada teloners
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del cerramiento norte de la Catedral, sin razon practica y con el sdio objeto de
lograr la escenografia de dicho gran salon.

Trazas para la terminacion del lado norte de la Catedral (alzado a czlle cal Obispo
Codina). Arquitecto Salvador Fabregas Gil.

Es evidente que en la actualidad el Conjunto Catedralicio posee deaficiencias
funcionales varias, como las ligadas al Museo Diocesano -por la carencia de espa-
cio para el estudio, conservacion y exposicion de todoe su tesoro, integrado por
esculturas, pinturas, textiles, plateria, elc.- o las inherentes al archivo capitular, a
modo de ejemplo. Regquerimientos gue en la época del arquitecto Secundino Zuazo
aran demandados por el Cabildo Catedral. Dificilmente se puede interpretar que an
la distribucidn propuesta tengan cabida estas funcicnes de manera apropiada, sin
forzar o condicionar los espacios para adecuarlo a una necesidad inicialments no
prevista, sino al reves, creando el espacio, inventandolo, para tal fin. Si las funcio-
nes comentadas, entre oiras, precisan que tengan su lugar en el nuevo edificio,
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consecuentemente habria que adaptar espacios para tales menesteres, pues no
estan creados para ellos. Aungue se desee justificar, ni las galerias serian el disefio
mas apropiado para un museo, ni el gran salén con su escena al oriente tiens
comrespondencia con lo que seria en la actualidad una sala de conferencias o de
reuniones. En conclusion, tras la ambigledad funcional que se intuye del andlisis
de la documentacion grafica, queda con respecto a la funcién una pregunta que
formular: ;qué es lo que se proyecta?

El Conjunto Catedralicio de Santa Ana, como el de otras tanias catedrales del
mundo, esta cargado de historia. ¥ su historia, que discurre en paralelo con la
historia de la arquitectura, se escribe en sus fabricas, en el modo de construirlas o
en el de expresar sus formas. Cabria enumerar un sin fin de monumentos donde
facilments son reconocibles trazas que corresponden a distintas épocas. A este
respecio se han de recordar las palabras del Prof. Herndndez® haciendo refaren-
cia al monumento:

Una mole consiruiida que emplea como estrategia el vanguardismo, es decir,
aprovecha la modernidad como instrumento espiritualista acorde a cada mo-
mento histérico. Fue gdtica cuande tuvo la necesidad programaética de ser go-
tica; cumplic con el barroco para mantener 13 tradicidn insular; y abrazd el
racionalismo neocldsico con la contundencia de radicalizar el discurso de sus
pledras en pro de ia Intencionalidad espiritual,

Estamos ante un edificio que en su imagen ha escrito su propia historia, llena
de vicisitudes y desencantos, perc es su historia, v es l6gico que siga escribiéndola
en sus fabricas, acertada o desaceriadamenta, aunqgue lo primero es deseable.
Muchas de las decisiones tomadas a través de los siglos han sido desacertadas y
ahf estan, escribiendo su historia. Dudo si es conveniente paralizar la historia, si el
lenguaje utilizado es el mas apropiado en el momenlo aclual. Me pregunto sl mirar
retrospectivamente en busca de un estilo gue asegure la anexion arménica del
inmuseble con la Catedral puede confundir a los hombres futuros cuando conside-
ren su historia. Habria mas honradez con ella si la propuesta arquitectdnica trans-

fur]

“  Caledral de Santa Ana, Parrimonio Histdrico. Direceldn Gral. de Patrimonio Historico.
Viceconsejeria de Cultura v Deportes. Gobierno d2 Canarias. Santa Cruz de Tererife,
1999. Pag. 19.
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mitiera una vision contemporanea de 1a arguitectura.

No ha de omitirse en este analisis la integracion del inmueble en &l conjunto
urbano y la volumetria que aporta al mismo. Comparativamente, las tachadas pro-
yactadas por el arquitecto Fabregas Gil son coincidentes en altura con las disefia-
das por el escultor José Lujan Pérez en 1809, siendo, en cambio, la masa de edifi-
cacion ligeramente inferior. Aungue potencialmente pudiera estar construide el in-
mueble sl no hublesen acaecido numerosas circunstancias adversas, la altura del
mismo, del arden de veintidds metros, seguirfa asfixiando -adn mas antes gue con
la nueva propuesta=- a las construcciones que antiguamente se alineaban y ahora
se glinean en el lado opuesto de |a calle de San Marcial, de escasos metros de
anchura, Por otra parte, la volumetria es estimada excesiva para el entorno inme-
diato de la trama urbana en gue se ubica, de calles con edificaciones domésticas
de dos o tres alturas.

Se alzan ante el proyecto otras discrepancias no asumidas por quien les habla,
como la del "orden compositivo y de balance de la masa arquitectonica edificada”,
planteada por los Prof. Bordes Caballero, Caceres Morales y Martin Hernandsz vy
basada en el eje de composicion esie-oeste -que es &l mismo tiempo eje de sime-
tria del Templo Catedralicio y de |a Plaza de Santa Ana- v el desequilibrio que sg
originaria con relacion a dicho eje entre el vacio del Patio de los Naranjcs y el
volumen a edificar con la ampliaciéon norte del Conjunte. Critica que podria ser
aceptada si la ubicacion de la Catedral estuviese en un espacio abierto, pero qus
es dificil de sostener considerando el emplazamiento y entorno del Monumento. La
perspectiva parcial del Conjunto, desde los diferentes angulos que posibilitan sus
calles adyacentes, no permite la apreciacion de lales cuestiones por el observador,
salvo desde una vision elevada. Cabe preguntarse qué evaluacion actual se haria
sl el proyecto de Eduardo y Villarreal hubiese llegado a feliz terming.

En cambio, otras voces se alzan en apoyo del proyecto de ampliacion del Con-
junto Catedralicio.

# Considerando que en la desembocadura de la calle de San Marcial a la Plazuela de los
Alamos el arquitecto Fabregas Gil modifica la alineacion de Eduardo v Villarreal, sustitu-
vendo el chafléin por una serie de retranquens que proporcionan visualmente mayor an-
chura al aludido viario.
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OTRAS ALTERNATIVAS DE INTERVENCION

Diversos tipos de propuestas se han sucedido con los afios para el solar norte
de la Catedral, de las que de algunas se han dejado constancia en los comentarios
que preceden, aunque puede decirse que dicha relacidn es incompleta, hay otras
no resenadas, como la gue aparece a primero de julio de 1956 en un editorial del
Diario Las Palmas®, pagina 5, haciendo suya la opinién de un arquitecto, que no
cita, sobre la solucion ideal para el solar norte:

...Lo mas acertado, a mi juicio, seria levantar los paramentos exteriores a altu-
ra de lechos, recorriéndolos, conforme acusa fa actual obra, con un comisa-
mvento noble. Ei recinto que resulfara se convertiria en jardin un tanto melan-
ediico, como olvidado en medio del trdfago de la ciudad, con acceso por Gra-
das y Obispo Codina; un jardin de dfa, que pudiera tener un tercer accesc por
la Catedral. ..

O la que recomiendan los arquitectos Bordes Caballero, Caceres Morales y
Martin Hernandez* basada en:

Dejar el vacio existente sin ninguna construccion, mediants una Plaza que
esponje 8l tajido urbano y sirva de balanza al Patio de los Naranjos, pudiénda-
se cerrar con un cuerpo de poca aliura y permeable que, en ninglin caso, se
imponga a la Catedral.

Terminar la fachada norte.

Intervenir en consonancia con la época, con una arquitectura moderna que
dialogue serenamente con el Templo Catedralicio.

* lomada del libro La obra de Santa Ana: un solar con historia. Pags. 147,
# Apartado 3, A modo de conclusion, dal Informe que emiten los abgjos firmantes, profe-

sores catedraticos todos elios de la Escuela Tecnica Supernior de Arquitectura de Las
Falmas, como opinidn cualificada de misma, acerca de la Nlamada ampliacion norte de la
Caiedral de Santa Ana en Las FPalmas de Gran Canaria. Campus de Tafira de Las Palmas
de-Gran Canaria, a 4 de octubre de 1992, Pag. 5.
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Trazas parala terminacion del lado norte de la Catedral (alzado a calle de San Mar-
cial). Arguitecto Salvador Fabregas Gil.

Y si se quiere resolver el problema funcional del centro social requerido por el
Cabildo Catedralicio, situario bajo la cota de la plaza.

PARAMETROS RECOMENDADOS PARA
UNA INTERVENCION FUTURA

Estudiado el entorno del Monumento, el Conjunto Catedralicio v las necesida-
des funcionales que demanda, la historia completa del golar, las propuestas que se

han producido a lo largo de los afios en el contexto urbano de cada momento y
sopasados los intereses del Cabildo Catedral, de las corporaciones piblicas y de la
propia sociedad de Las Palmas, se encuentra uno en situacion de poder ofrecer
una serie de recomendaciones que se consideran convenientes para una futura
intervencion arquitectonica.

Se estd en desacuerdo en convertir totalmente el solar en una plaza y més si
esta es abierta sin ningun elemento delimitador o con uno fransparenta. Actual-
mente la calle del Obispo Codina es viario donde concurre un importante trafico
rodado que seria apropiado restringir en beneficio del monumento, aunque se ca-
rece de garantias de que dicha decisidén sea tomada por la Corporacién Municipal.
Evaluando este hecho, una plaza al nivel de las calles circundantes, envuelta por
un significativo trafico rodado en la calle del Obispo Codina y en menor magnitud,
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pero frecuente, por la calle de San Marcial, seria un lugar incomodo, inhospito, para
las personas, donde la estancia resultaria desagradable, terminando por ser un
espacio abierto para obtener “mejores fotografias de |a fachada menos significativa
de la Catedral" y ser punto de reunidn de los muchos indigentes que alrededor del
Templo viven vy que en los sitios mas reconditos de |la Plaza de Francisco Masia de
Leon encuentran el lugar de intimidad para sus necesidades fisiologicas. Por otra
parte, el espacio creado a traves de una intervencion de este tipo o similar darfa
lugar, consecuentemente, a un espacio descoordinado que se extenderia comc
una mancha en las calles adyacentes: San Marcial, Obispo Codina y Herraria,
rompiando la trama urbana situada al norte y este de la Catedral y la secuencia
sorpresiva que en el recomido de sus calles vericuetas el espectador aprecia.

El hombre vive con su histaria. Muchos de los interrogantes sobre el modo en
gue e hombre y la sociedad han evolucionado lienen respuestas en la historia,
Aungue en esta ocasion no atafie a un aspecto que afecie directaments al hombre,
sino a una labor de él, es importante resaltar la memaoria histérica que la edificacion
inconclusa de la pretendida lglesia del Sagrario tiene para la sociedad de Las Pal-
mas. El solar norte de la Catedral tiene una larga historia, desafortunada quizas,
pero que se escribe desde finales del siglo XV y que ha de ser respetada.

Hisloria que hay gue continuar escribiendo del modo mas afortunado posible
para bien del Conjunto Catedralicio y la comunidad canaria. Por tanto, cualquiera
gue saa la intervencion que se lleve a cabo ha de corresponder con la del momeanto
en que se verifique, la de hoy, si es inmediata, o la de mafiana, si se dilatase en el
tiempo. Es un modo de ser congruente con las propias fabricas de la Catedral, ellas
son testimonio del momento historico en que se verificaron, de la corriente astilisti-
ca en moda, de la situacion socic-economica en que se vivia, de los parametros
religiosos que la Iglesia imponia y de las inquictudes espirituales de sus fieles.
Hagamos, por consiguiente, reflejar en la arquitectura de una actuacion venidera al
mamento arquitectonico gue se vive, dejemos la impronta de su tiempo.

Con el mayor respeto a todas las propuestas verificadas, y en particular a la
del arguitecto Fabregas Gil, por su magnifica forma de hacer y por su valentia a
enfrentarse con un problema arquitectdonico de notable dificultad, es recomendada,
a modo de conclusion y sobre la base del conocimiento adquirido sobre el solar v
su entorno, la siguiente intervencion.

Conservando el Cabildo Catedral la propiedad del solar y respetando la cota
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actual, proyectar adosada a la fachada norte de la Catedral una plaza de caracter
semipdblice cuyas dimensiones no restasen perspectiva a la Basllica y que, te-
niendo como limite la fachada a la calle del Obispo Codina, rememoraria la anfigua
calle de San Martin. Espacio gue tendria acceso controlado por la calle del Obispo
Caodina en el intercolumnio mAs prdximo a la Torre Norte del cerramients de Lujan
Parez. Concluir la fachada norte del Templo abriendo por el fondo de la capilla de
Santa Catalina de Alejandria un acceso bajo el disefio de una portada digna que,
utilizando recursos de la arquitectura moderna, no desdiga de las trazas del Templo
Catedralicio. Alojar el museo diocesano, el archivo catedralicio y la biblioteca en
una edificacion de no mas-de dos plantas, con alturas normales, que ocupe sobre
la rasante el espacio que resta del solar hasta la calle de San Marcial v bajo rasante
toda la superficie del mismo. Edificacion que con una arguitectura vanguardista
deberia resolver no sdlo las demandas funcionales que tales instalaciones requie-
ren -espacios de relacion, sala de exposiciones, sala de conferencias, dreas de
invastigacion y estudio, oficinas, control, aseos, almacén, talleres de restauracicn,
efc.- sino las fachadas a la calles del Obispo Codina y de San Marcial respetando o
alzado inconcluso de Lujan Pérez. Recomendando para estas (iltimas una inter-
vencion basada en:

la elevacion de un cerramiento aplacado de piedra del pais, con despiece ac-

tual, retranqueado unos centimetros del existente, evitando de este modo la

continuidad deal plano de composicidn de ambos carramientos y causando una
imagen similar a la de un gran bajorrelieve donde tomarian protagonismo los
elementos neoclasicos del cerramiento inconcluse;

cubrir mediante un basamenio continug los cimientos primitivos;

resolver los adintelamientos de los huecos previstos por Lujan y el cizrre de Ins

mismos mediante acristalamientos de seguridad sin carpinteria, lo que permi-

tirfa, en los accesos proyectados por aquél, grandes superficies acristaladas
que dejarian entrever el interior del musen.

De esta manera es conservada una historia asociada a la pretendida lglesia
del Sagrario y se llevaria a cabo una operacidén que dejaria constancia dal qusha-
cer actual de la arquitectura. La fachada de este ediflicio por el sur, enfrentada a la
fachada norte de la Catedral, ha de ser liviana en su tratamiento, que no desdiga ni
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58 imponga a la de la Basilica.

1E8

Propuesta que, fundamentada en un amplic andlisis, lendria como venlajas.

Dotar al Conjunte Catedralicio de unas instalaciones modernas y apropladas
para museo, archivo y biblioteca; pudiéndose ubicar en sus sdtanos, si es pro-
cedente, un pequeno acelerador de particulas v un laboratorio radioldgico para
el estudio de obras de arte, con utilidad para todas las [slas.

Liberar las dependencias que circundan al Patio de los Maranjos para centro
social y otras instalaciones que precisa el Cabildo Catedral; cabiendo la posibi-
lidad de dedicar algunas de las salas de la planta baja a restauracidn de obje-
tos muebles.

Conservar la trama urbana.
Formalizar la esquina de las calles Obispo Codina y San Marcial.

=er respetucso con la memoria historica de la ciudad.

Intervenir en consonancia con los movimientos modernos de la arquitectura.
Mantener la propiedad del solar.

Conseguir una secuencia logica de visitas turisticas de la Catedral y su Museo
Diocesano.

Reducir el impacto sonoro y visual que produciria en la plaza interior el trafico
de los viarios adyacentes, conservando la cola elevada sobre las calles y origi-
nando, en el alcance con la del Obispo Codina, un cerramiento semitransparenie
en el que se allernen la cerrajeria con los elementos neoclasicos de Lujan
Pérez.
Facilitar, manteniendo la cota del solar, los trabajos de vaciado y cimentacion
en el supuesio de construceion del sotano.
Reducir la inversion economica, haciéndeola proporcionada a los requerimian-
fos funcionales.



INIGO JAUDENES RUIZ de ATAURI |l ESTUDIO CIENTIFICO DE LA
Laboraorio de Quimica de la

Facultad de Bellas Artes | PINTURA MURAL AL FRESCO
de la Universidad de La Laguna | DEL SIGLO XX
EN CANARIAS

INTRODUCCION

En el lrabajo se analiza, en primer lugar, la pintura mural del sigio XX en
Canarias, haciendo un recorrido sistematico por los principales pintores, enlre los
gue se encuentra Mariano de Cossio, Jesis Arencibia, José Aguiar, Néstor de la
Torra y Lopez Ruiz. En segundo lugar, se realiza un estudio téenico de tres pinturas
murales realizadas al fresco en Canarias: dos de Mariano de Cossio, en la iglesia
de Sto. Domingo en La Laguna y el Ayuntamiento de S/C. de La Palma, y una de
Jesus Arencibia, en la iglesia de S. Juan en Telde (Gran Canaria). Se presenta
finalmente una propuesta de conservacion y restauracion de estos tres murales.

PRINCIPALES AUTORES DE LA PINTURA MURAL Y SUS OBRAS

Con relacién a los artistas y sus obras murales en particular, si se ha en-
confrado monografias de la mayoria de allos, que han sido de ayuda indispensable
para la realizacion del trabajo de campo, con la visita efectuada a todos los murales.

Como se indicaba en la introduccion, no se pretende realizar un estudio
exhaustivo de todos los murales y autores de la época, que se saldria ampliamente
del contenido de esta investigacion, sino dar una vision general de las obras murales
y sus teécnicas, que sirva de marco para situar adecuadamente las obras al fresco,
El caso de los frescos de Mariano de Cossio y Jests Arencibia se trataran de
forma especial, al ser los dnicos frescos encontrados de la época en Canarias.

El estudio de las principales obras murales y sus autores incluye primera-
mente a Marniano de Cossio, Jests Arencibia, Néstor de la Torre y José Aguiar, en
los gque el mural fue su eje central. Continua con otros autores como Gonzélez
Mendez, Lopez Ruiz, Pedro Guezala, Martin Gonzélez, Santiago Santana y Cesar
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Manrigue, en los que el mural no fue lo dominanle, pero que realizaron contribucio-
nes importantes. Finalmente, existen un conjunto de obras y pintores no
referanciadas como las de Antonio Torres Gonzalez, Rafael Delgaco, Fernando
Alamo, Juan Herndndez, Gonzalo Gonzdlez, Rob Scholte, Migual Arocha, Severo
Acosta, Jose L. P. Navarro v otros.

Como aclaracion especial, mencionamos el caso del artista Gumersindo
Rabayna (S/C de Tenerife, 1829-1898), que al caer fuera de la &poca en estudio,
nos g8 relacionan sus murales en este trabajo. Algunos de ellos muy conocidos,
como &l realizado en el Saldn del trono de la Capitania General de Canarias (S/C
de Tenerife), en 1881 y ejecutado al tample.

METODOLOGIA DE LOS ANALISIS CIENTIFICOS

Inicialmente se ha de realizar un estudio documental y bibliografico de
Iz obra, a fin de adquirir un conocimiento de la misma en el contexto artistico.
Para ello se recabara previamente, toda la documentacién histdrica y técnica
existente de la obra en estudio. Conocido este material, seguidamente se re-
portara graficamente su localizacién y seleccidn.

El examen cientifico se realiza en términos generales, con la siguizrte me-
todologia:

1) Examen a simple vista para una valoracion preliminar del estado general,

2) Analisis previo para la decision de toma de muestra.

3) Seleccion y localizacion de los puntas de micromuestra.

4} Inclusion de las muesiras en resina para el analisis morfologico al microscopio y
el microanalisis a la gota.

5} Medicion del grado de humedad del soporte y referencia climatica ambiantal.
8) Realizacion de analisis microbioldgicos.

7) Complemento de los analisis con instrumentacion analitica.

Finalmente se realizara una expasicion de resultados, que dara como resul-
tado un informe de las Actuaciones recomendadas para la conservacion y restau-
racicén si procede.

Es habitual facilitar una relacién bibliografica de interés al final de cada trabajo.
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ESTUDIO DEL MURAL AL FRESCO DE MARIANO DE COSSIO EN LA
IGLESIA DE SANTO DOMINGO EN LA LAGUNA

En los murales de Cossio, se analiza clentificaments el procedimiento pic-
iorico seguido por &l pintor, asi como los pigmentos que empled. La palata da
colores usada fue la moderna especifica del fresco.

La mayor parte del mural fue realizada al fresco, aungue el autor empled
l&cnica mixta con acuarelas. El drido idenlificado del mortero fue la marmolina, en
la proporcion 1:1.

La cal empleada an la realizacion del mural y de los siguisntes estudiados,
no procede de los depdsitos calizos originales de la isla de Fuerteventura, al no
coincidir los analisis quimicos respectivos.

Los arndos empleados en el mortero del mural y también de los siguientes
esludiados, lampoce fueron 10s volcdnicos caracteristicos de Canarias, sino los
comunmente utilizados procedentes de rocas metamdrficas de marmolina o are-
na.

Los informes quimicos obtenidos, serdn imprescindibles para el proyecto
de conservacion y restauracion de las obras estudiadas, y permitiran intervenir
respetando la técnica y los materiales originales de los artistas.

Fig. 1. Realizacion de trabajos en el mural al fresco de Mariano de Cossio en i3 igiesia de Sanio
Domingo en La Laguna
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Fig. 2. Espectrometiria de dispersion de rayos X sobre capa pictdrica negra al fresco del mural de
Santo Domingo on La Laguna

Valoracion resumida del mural
El mural se encuenira en buenas condiciones y tan solo precisa una limpie-
za general y la consolidacion de algunas capas pictdricas. Habria fambién que
reintegrar algunas zonas que afortunadamente no estan muy a la vista.
Ciertamente es una pena, a nuestro juicio, gue el autor haya tenido que
recurrir a pintar algunas zonas al seco, ya que la mayor parte esta pintado al fresco,
con &l trabajo fisico y artistico que esto supone. Imaginamos gue alguna circuns-
tancia le obligaria a ello, dado la magnitud de los panos a pintar. Aunque no des-
cartamos, por ejemplo, la tentacion de salir de los coloras un anto MoNoOCromos
del oxido de hierro, dejando paso a los contrastes fuertes del bermellén y el minio.
Mo obstante, no hay que olvidar que Cossio realizd el mural por puro amor
al arte y devocion religiosa, pues no consta retribucion alguna por el mismao.
Somos de la opinidn que esta obra constituye uno de los murales mas im-
portantes del siglo XX en Canarias y por supuesto de La Laguna, recieniemente
declarada Patrimonio de la Humanidad por la UNESCOQ. Prueba de ello es la pro-
funda impresion que produce en la mayoria de las personas que van a visilarlo.
El informe elaborade de este mural puede constituir un material de consulia



metodologico y documenial, asi como punto de partida para un proyecio de restau-

racion si lo hubiere.

ESTUDIO DEL MURAL AL FRESCO DE MARIANO DE COSSIO EN EL
AYUNTAMIENTO DE S/C. DE LA PALMA

El mural fue realizado también mayoritariamente al fresco aunque, debido
a la restauracion efectuada sobre &l en 1987, se hizo complicado identificar las
zonas restauradas de las originales al fresco.

Val estado de conservacién del |

El mural fue restaurado en 1987 por problemas de humedad. Debido a la
restauracion efectuada en el mural:

- Se hizo complicado identificar las zonas restauradas de las originales al fresco.
- De igual manera, resultd casi imposible diferenciar los retoques originales al seco.
- El estado actual de la superficie del mural es aceptable y no precisa restauracion
alguna.

A nuestro juicio, el mural es de una calidad técnica y artistica impresionan-
t2 y prueba de ello es que esta considerado como una de las obras contempaora-
neas mas imporiante del patrimonio artistico de La Palma.

En los dias que estuvimos analizando el mural, fueron incesantes las per-
s50nas fue se acercaron a verlo y fotografiarlo.

ESTUDIO PRELIMINAR DEL MURAL AL FRESCO DE JESUS
ARENCIBIA EN LA IGLESIA DE SAN JUAN EN TELDE, GRAN CANA-
RIA.

Sg analizo de modo preliminar, determindndose que la mayor parte fue
pintada al fresco, y se identificé como drido del mortero las arenas de silicatos.

Valoracion resumida del mural
El mural precisa urgentemente de las restauraciones indicadas. Debe
continuarse el presente estudic con los analisis mas exhaustivos porque. hasta
donde pudimos llegar, nos dio la impresién de no tener zona alguna al seco. Sabe-
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mos gue fue pintado en la primera época de Arencibia, cuando quiso ponerse a
prucba como pintor al fresco, quiza por la admiracion que profesaba al pintor vy
escultor italiano Miguel Angel.

La obra es un derroche del procedimiento al fresco, con el Gnico inconve-

niente de resultar un tanto monocromatica, con una gama muy uniforme de colores

errosos sin contraste.
La iglesia de Telde en la que se encuantra el mural tiene otras obras de arte

importanies, que diluyen en cierto modo el verdadero protagonismo que deberia
tener.
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Fig. 3. Espectrometria de Inframrojos FT sobre el mortero al fresco en el mural de Santo Domingo de
La Laguna
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A. SEBASTIAN HERNANDEZ § XUAREZ DE LA GUARDIA
GUTIERREZ § v oy, AYUNTAMIENTO

Centro Tniernacional para Ta

Conservacion del Patrimonio. § DE LA OROTAVA
Espafia

Se ha escrito tanto sobre la construccion del Ayuntamiento de La Orotava
que parece insdlito que podamos aportar un solo documento mas a la amplisima
bibliografia existente’ . Sin embargo, el milagro se produjo v no hace mucho tiempo
nos dimos de bruces con la carta que al final de esta introduccion tenemos &l gusto
de reproducir. Una carla que abre una importante brecha an la tradicional manera
de abordar el papel de la Desamortizacion de Mendizabal sobre los bienes patri-
moniales acumulados por la Iglesia, en general, y la supuesta unanimidad, que no
lo fue tanto como ya veremos, de la sociedad orotavense a la hora de acometer ol
derribo del antiguo convento clariso para en su lugar, sobre su solar, instalar tres
nuevos médulos urbanos: la plaza del Ayuntamiento, las Casas Consistoriales, y Ia
Hijuela del Jardin Botdnico.

Hasta la fecha ha existido un consenso general dentro del gremio de los
historiadores que establecia que buena parte de la poblacion villera vio con muy
buenos ojos la destruccién completa del cenobio femenine como exponente de la
politica de secularizacion que se estaba verificando en el resto del Estado espa-
nol* . Cierto es que la |glesia como institucion habia tenido la fortuna administrativa
de haber acumulado bienes que podian en cualquier momento desequilibrar la
balanza econdnima del pals, y que un golpe de gracia de sesgo politico podia
compensar los haberes de gobiernos y gobiemos despilfarradores? . La solucion,

' M.Carmen FAAGA GONZALEZ: Arquitectura Neocldsica en Canarias Santa Cruz de Tanerile, 1976
M. GALLARDO PENA: El Clasicisme Homantico en Santa Gruz de Tenerife. Santa Cruz de Tenerife,
1992

F J. GALANTE GOMEZ:FI ideal cldsico en la arquitectura eanaria. Las Palmas de Gran Canaria,
1980

AS. HERNANDEZ GUTICRRAEZ: Las tipologias amuitectonicas. Basa, 3, Santa Grzu de Tenerile,
| 985

* ). MARTINEZ SANCHEZ: Proceso de construccion del Ayuntamierto de La Orotava (1869-1895),
La Orotava, 1983 .

“1. ORDIERES DIEZ: Historia de la Restauracion Monumental en Espafa (1835-1036). Madrid,
1995
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tenia en principio visos de modernidad y s emparentaba de una forma mas o
menos digna con las molivaciones de las revoluciones burguesa que afloraron en
el Viejo Continente durante todo al siglo XIX.

El gran perjudicadom, visto desde la perspectiva del siglo XX, fue sin lugar
a dudas el Patrimonio Histdrico, concretamente el Patrimonio Edificado de tipologia
sacra. Conventos, iglesias y otros mastodontes construidos desde la Edad Meadia
hasta mediados del siglo XIX empezaban a ser deseado por los ojos de la especu-
lacion urbana. Edificios que con apariencia desvencijada, o no, ocupaban grandes
superficies que parecian ser idéneas para proyectar sobre el terriiorio una vez
desocupado, efros inmuebles, avenidas y paseos que dieran un nuevo y
modernizador aspecto a las ciudades ancestrales de toda Espana. Canarias parti-
cipd con verdadero entusiasme en la politica de desocupacion vy los pocos religic-
505 ue en ese momento estaban habitando los inmuebles no presentaban un
mayor prablema de realojamiento” .

En el caso concreto que ahora nos afecta el del Convento de San José de
La Orotava, estaba llamado a ser destruido en aras la expansion urbana, la moda
impuesta por la revolucion industrial que se concretaba en la bisqueda y reciclaje
de espacios intramuros®. La necesidad que La Orofava de mediados del siglo XIX
lenia de habitaculos publicos donde instalar escuelas, juzgados v, sobre todo, las
Casas Consistoriales, indicaron el camino a seguir: la destruccion y venta parcela-
da del anfiguo convento de clarisas, que segun Viera y Clavijo estan presente en
La Villa desde al afio 1601. Asi, en ol afio 1868, con la creacién de la correspon-
diente Junta se iniciaron las gestiones para transformar de una forma determinan-
te este rincon de la poblacion. Una Junta monocolor que sdlo conocid una voz
discordante que no estaba de acuerdo con la destruccidn del monumento religioso.
Como sabemos los lamentos de Xudrez de la Guardia fueron desoidos, pues el
anejo edificio fue dermuido y en su lugar se levanto no solo el Ayuntamiento, sino
plaza y jardin como bien sabemos. De esta manera la gqueja pafrimonialista de
Xuarez de la Guardia se presenta como un hito histérico, que en la actuzlidad
cobra su importancia al ser un testimonio de gran valor cultural, de ahi que ahora la

“ M. A. ALLOZA MORENO y M. RODRIGUEZ MESA: Los pdrlicos de las Claras vy de los jesuitas
de La Orotava. Homenaje al Or. Telestoro Bravio. La Laguna, 1990

“WWAA . El Ayuntamiento de La Qrotava, Cien alios de historia. La Orolava, 1995
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franscribamos en su integridad:

Sres. Presidente y Concajales dal M.I. Ayunfamiento de esta Villa

El que abajo suscribe, como individuo de la comision de vecines designadcs
para proponer las cbras que pudieran realizarse en el ex-corvento de Claras de
esla Poblacion, somele a Vs. las consideraciones que pasa a expresar, en pro del
pueblo que nes vio nacer, y con el gue seriamos Ingratos, si por ligereza en lcs
acuerdos de la Comisidn, o por indiferencia, consintiéramos en fa demolicidn de
sus espaciosos edificios, que necesitaron siglos para construirse, no pudiendo ser
repusstos por ofros, por que apenas habra caudal para la demolicicn, lo cual de-
mostraré en seguida.

Precedidas algunas conferencias se reunid ayer noche la insinuada comi-

sion, y el Fresidente (que elegimos), dio cuenta del proyeclo que una sub-comision
dela misma habia formado en concumencia del Ayudanie de Ingerieros Sr. Maffiotte,
siendo aprobado incontinente, y en breves minutos, por la mayoria, la totalidad del
proyecto, al primer golpe de vista de unas cuantas lineas trazadas. por que Ia
premura no permitid formar un croquis o plano de Ias obras proyectadas, y lo que
es mas inaudfio, de la que menos se ocupd y tratd la junta, fue de averiguar con
que recursos o caudales se contaba para acometer tamafa empresa.

Quizd, el exponente no hubiera disentido de sus compareros en la aproba-
cidn del gigantesco proyecto, sin remetamente sospechara qus la colosal obra que
refato la sub-comision llevara visos de realizacidn, porque, ciertamente, antes pa-
rece que ha precedido en ella la idea de hacer ostentacion de aventajiados aconte-
cimientos de arquitectura (que no negaré) que de creerse senamente, ni tener la
conviceion, que en tres, ni cuatro futuras generaciones, pudieran darse por termi-
nadas, alendidos los mezquinos e incierlos recursos con que cuenta, para obras
publicas, este pueblo y su Municipio.

Muy rapidamente indicaré a Vs. las fdbricas y construcciones que entrafia la
lea de ta sub-comision.

El pensamiento fundamental, la idea fija, el plan predilecto vy apetecido en
primer término, es la demolicidn, rdpida y completa de la totalidad del edificic con-
vento y su preciosa lglesia, obtenido esto, que es lo méds urgente, se piensa cons-
frutr, {cuando haya con que) nada menos, gue una bellisima plaza de recreo con
grandes escalinatas a su pie y cabeza, con los necesarios enverjados, canapes,
farolas, pisos convenientes, elc, el (La aciual alameda de este puebio cuenta
sobre cuarenta anos que se principio, y aun no se ha concluido).
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Se consiruird, se promete, desde cimienlos una plaza de mercado (hace
muchos arfos existen pfanos aprobados, y local designado y no se ha dado princi-
pio por falta de recurses) atravesade por el pie una regular calle que se abrira por
ol centro del convento.

Empero: Io que es de imaginacion mas valiente y creadora, es el proyecio de
levantar (desde cimientos se entiends) un basto edificio cuya fachada principal,
mire a la gran plaza dle recreo y su espalda a la del mercado. jMagn(fica y sorpren-
denie perspectiva ofrecerd esle grandioso monumenio! Dentro de sus espacioscs
dmbitos se¢ cobijardn por de pronto, mejoras y mas espaciosas salas consistoria-
les, gue las gue actualmente ocupa este municipio, pues para No Ser Mejores,
habria razdn de edificarse ofras, con sus indispensables salas para secretarias.
archivos y demas conducentas.

Contendrd el relaiado edificio ofros safones para audiencia de este Juzgado
de primera instancia preferibles, por supuesto, a las que existen, cuartos separa-
dos para Escribanos, para Procuradores, salas para archivos publicos, olras para
al Juzgado de paz y olras olva el Registro de la propiedad, eie, efe.

En lo bajo del ediicio habra forzosamente grandes salones para escuelas
publicas, mefores sin duda que fas que se ocupan por estas en ef convento Domij-
nico. Se halia previsto, y consta tambien consignade en el planc, la parfe de solar
compelente para cuando acomode levaniar (de planta se eniiende) un comodo
teatro, cuya falfa se nota desde que se fundd esta Villa y que todavia no ha habido
con qué remediarfa. En resumen: el pensamiento concebido de la obra, aiende a
todas las necesidades, y hasta caprichos del publico mas exigente, dz nada se han
ofvidado sus aulores, nada faita en el plano que apelecerse pueda, soia una unica
cosa, apenas falfa lo gue en menas se ha pensado por la comisidn y que parece no
eg imporiante, falta casi, o el todo, del dinero necesario para realizarse esta obra
Sebialanica.

Los recursos hoy dia conocidos por todos v que se destinan para fas referi-
das fdbricas se reducen a treima y pico de mil reales, segun aparece de los apre-
cios practicados en todas las celdas que findan con la calle de la Hoya, y parte del
Callején de las Monjas, y que en breve se van a sacar a subasia. Se cuenta tam-
bign con la teja que haya de sobrar una vez cublerto el basto edificio que se trala
de levaniar en breve cuya leja separada la roia, y puesta a la venta publica, en la
que ocasionard necesariamente una baja de su actual precio, poco liquido rendira
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después del crecido costo de bajarfa.

Se cuenta asi mismo para recursos de las obras proyeciadas, con algun
ciento de esquinas, sobrantes, acaso, ¢ deshechos de las miles que habra de
invertirse en escalinatas, plazas, y gran edificio. Sin embargo: el principal recurso,
el Polosi que se ha de explotar, es la venta del maderaje de la parte Norte del
convento, pues la del Sur y mitad del ponienfe se halla incluida en los cinco lotes
gue se van a subastar.

Y ahora bien, digamos la comisién ¢ Cuando se presentard a la venta publica
aste renombrado maderaje, antes, o despuds de concluidas todas las obras que
abarca su provecto?

Si contesta que antes de acometer la fabrica, con el fin de allegar capitales
con que edificar, serd forzoso, indispensable, el que indispensablemente se data-
e con minuciosidad por maestros de arte, el numero de madres, pilares, vigas,
Uiseras, etc. que absolutaments e han de inventir en el edificio Esconal, y plaza de
mercado, y cotejado que sea este presupuesto con otro estado que refiera la clase
de madera que contenga la parte def convento que quede entonces en pie, venir
por esia comparacion en conocimiento del sobrante que se pueda sacar a remate.

Y si, por la inversa, respondiese la indicada comision gue solo se venderd o
sobrante de madera concluide que sea este Versalles, serd visto y no admitird
duda de que todas las fabricas proyectadas se hardn a Fiado, mediante a que, lo
gue se haya podido reunir por los conceptos enumerados alras, apenas alcanzars
para los cosios de la vandalica demolicion que se pretende; v para obtener con alla
por infalible resultado, el acumular en el centro de la poblacion una inmensa e
inagotable pirdmide de ruinas y escombros, semejantes a si fuera el edificio devo-
rado por un incendio, pues los materiales de este coliseo romano, no se agmanan
en muchos aflos aun que fueran dados gratuitamente al publico.

No es mi dnimo, y estoy muy lejos de ello, el de indicar a Vs. ninguna clase de
reforma que pudiera adoplarse para poner al servicio de ciertas atenciones publi-
¢as, la parle de la casa Convento que se prestase para ello, y si solo haré mencicn
de que el 5r. de Maffiotie habiendo examinado, semanas pasadas, la Iglesia del
Convento y elogiado sus magnificos v doradeos techos, manifesto a las personas
que le acompanaban el que adslantando el piso del coro alto se obfendrian, espa-
¢loses sakones; y ofras muchas personas han creido, que el extenso dormitoric se

presia para loda clase de usos, los libratorios para algunas escuslas, alargados
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qgue fueran, y que lo que restase por demoler del costado del ponients del edificio,
se concluyese en loda la fongitud del callejon de las Monjas para ensanchar este,
y reunir fondos con qué reformar lo indicado arriba.

Villa de La Orolava, Abril veinte y ocho de mil ochocientos sesenta y nueve.
duan Xuarez de la Guardia.
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ALICIA de JESOS PADRON § ,A GESTION MUNICIPAL DEL
ANTORIO M. JIMEREZ MEDINA § PATRIMONIO HISTORICO
DE ARUCAS (GRAN CANARIA)

INTRODUCCION.

La ponencia que presentamos en el V Simposio sobre Centros Histdricos y
Patrimonio Cultural de Canarias pretende aproximar el programa de actuaciones
encaminadas a la proteccién del Patrimonio Cultural del municipio de Arucas, Gran
Canaria, que constituye uno de los Centros Histdricos mis significativos del Archi-
pielago Canario. Para ello, hemos partido de un analisis del estado de conserva-
cion del mismo y de aguellos mecanismos que potencian e incentivan la conserva-
cion de este legado de una forma integral. Entendiendo como patrimonio integra-
do, aquél que se encuentra formando parte del entorno ecolégice, que promueve la
participacion social (que debe ser el principal motor que genere aclitudes
estimuladoras hacia la consarvacion de nuestro legade) y que se interelaciona con
la vida cotidiana del ciudadano, convirtiéndose en lugar de trabajo, encuentro, dia-
logo, reflexidn, ocio y cultura.

Por este motivo, este Patrimonio se deberia entender desde una vision glo-
bal, comprendiendo, no solo el Casco Histdrico, es decir, el centro antiguo de la
Ciudad de Arucas, sino también, los diferentes pagos y barrios aledafos, que con-
formarfan una misma unidad econdmica, social y cultural, En este sentido, en al
termino municipal de Arucas, debido a unos condicionamientos geograficos espe-
cificos, tales como suelos de vocacion agricola, presencia de agua. etc., se ha
desarrollado una fuerte ocupacion humana del tarritono (desde la etapa prehispanica
nasta nuestros dias), que ha originado una importante manifestacion cullural, evi-
denciada a través de una serie de elementos.
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Debido a este rigueza cultural, el patrimonio historico de Arucas ha sido,
desde hace afios, un atractivo para los investinadores, prefiriendo, no obstante, las
manifestaciones artisticas en general. Ahora bien, la gestién de este Patrimonio no
ha tenido un desarrollo amplic, sino que hemos de encuadraria, desde 1976 con la
declaracion de Casco Histdrico de la Ciudad de Arucas y, mas concretamente, sa
ha intensificado a partir de 1994, con la creacion, por parte de la Coorporacion
Local, de un Servicio de Medio Ambiente y Patrimonio Histdrico v, a partir de 1999
con la Oficina de Patrimonio Histdrico.

EL PATRIMONIO HISTORICO DE ARUCAS Y SU GESTION.

Arucas, al igual que algunos municipios canarios, se ha convertido en al
objeto de estudio de varios historiaderes (de diferentes disciplinas) debido a su
rico legado, si bien, adolece, hasla fechas muy tempranas, de investigaciones rela-
tivas a la gestion y difusion de ese mismo legado. De hecho, existen numerosas
irabajos acerca de la Historia, Literatura, Historia del Arte o, inclusive, algunas
sobre su etapa prehispanica, pero en cuanto a la proteccion, conservacion, divul-
gacion y disfrute de su pasado (en todos los sentidos), los estudios v publicaciones
son relativaments escasos y recientes.

Ese rico legado patrimonial, basicamente, esta conformado por: cuatro dreas
paleontoldgicas recogidas en el inventario paleontoldgico de Arucas. Ochenta fi-
chas de yacimientos argueolégicos (la mayor parte referenciados por informacion
oral y, acualmente desaparecidos u oculios), recogidos en el inventaric argueolo-
gico de Arucas, documento en fase de redaccion. Selecientas cincuenta y una
manifestaciones etnogréficas (Arucas, conjuntamente con Telde, es uno de los
municipios que mayor riqueza etnografica posee de la isla de Gran Canaria) reco-
gidas en la carta etnogréfica de Arucas. Doscientos cincuenta v siete edificios e
inmuebles arquitectdnicos catalogados, recogidos en el catdlogo arquitectonico
municipal de Arucas. Este documento sera, préximamente, revisado y actualizado,
por lo que el nimero de elementos arquitectonicos catalogados puede, aln, ser
mayor. Ciento cuarenta y un metros cibicos en volumen (aproximadamente ocu-
parian una superficie de 500 metros cuadrados) de documentos historicos munici-
pales, lo que se traduciria en miles de legajos, escritos, expedientes, etc., que
actualmente se encuentran repartidos en varias dependencias municipales. Asi
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como por doscientas lreinta obras de arle deposiladas, principalmenie, en el Mu-
seo Municipal, de las cuales hay unas 102 esculturas, 116 cuadros, asi como 25
elementos artisticos (ceramicas, maquetas, otc.).

Ahora bien, ademas de todo este legado arquenldgico, etnografico, arqui-
tectdnico, documental, histérico y artistico, no cabe duda, que el Centro Histdrico
de la Ciudad de Arucas supone un verdadero punto de referencia de nuestro patri-
monio, asi como una de las principales lineas de actuacion de la Oficina de Patri-
monio Histdrico. Pero, a la vez, también supone un esfuerzo colectivo de conserva-
cion, debido a multiples y complejos factores.

Por ssta razdn, el programa de actuaciones, encaminadas a gjecutar un
Plan Estrategico de Revitalizacion Integral del Centro Histdrico de la Ciudad de
Arucas, pretende recuperar las condiciones para que la poblacion pueda volver a
uiilizar diversos espacios publicos, devolviéndole sus cargcteristicas ambientales,
formales y Tuncionales a la Ciudad de Arucas, de manera ciue vuelva a ser conside-
rada por la comunidad como un espacio singular de ocio, relacion y reflexion. En
ese sentido, el principal instrumente para llevar a cabo este Plan Estratégico es la
Revision del Plan Especial de Reforma Interior del Centro Histdrico de Arucas
(pendiente de aprobacion definitiva), documento que viene acualizar y revisar al
Plan Especial de Reforma Interior del Casco de Arucas, que data de 1987. Asimis-
mo, con esta Revision del PE.R.l. se pretende obtener un instrumento de
planeamiento que cumpla y se adapte a la Ley de Patrimonio Histérico de Cana-
ras y que contempla no solamente la proteccion de los inmuebles, sino que tam-
bién, a lraves de los niveles de intervencion, se olfrezca a la ciudadania la posibili-
dad de conservar y mejorar los edificios catalogados de su propiedad.

Los mecanismos que abogan por la conservacion de este legado giran,
basicamente, desde la legislacion y normativa vigentes, la prevencion (cartas ar-
quecidgicas, catdlogos, etc.), hasta la divulgacion,

En cuanto al marco legislativo y normativo, partimos, evidentemente, de Ia
propia Constitucidn Espainola, asi como, principalmente, de la Ley 16/85, de 25 de
junio, de Patrimonio Historico Espanol v la Ley 4/1999, de 15 de marzo, del Patri-
moni¢ Histdneo de Cananas. Para el caso concreto de Arucas, existen una serie de
medidas que garantizan la proteccicn del legado patrimonial municipal. En esla
linea, cabe destacar la declaracion de Conjunto Histdrico Artistico del Casco anti-
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guo de la Ciudad (1976), la incoacion de expediente o deciaracidn de tres Bienes
de Interés Culturales (Las Salinas, Cruz de Doramas y Centro Historica), la Nor-
mativa de la Revision de las Normas Subsidiarias de Planeamiento Municipal {2001),
asi como las Ordenanzasg de Proteccién de la Revision del Plan Especial de Refor-
ma Interior del Centro Histdrico de Arucas y la Ordenanza Municipal para acondi-
cionamiento de fachadas y otras particularidades del ejercicio mercantil en el &m-
Dito del casco historico.

La prevencion del Patrimonio Histdrico debe fundamentarse, evidentemen-
te, en la necesidad de que todo término municipal posea inventarios de todos los
bienes historicos-culturales de su territorio, para de esta manera evitar su destruc-
cion, gestionar ese patrimonio y, algo muy importante, que la ciudadania se en-
cuentre informada de los bienes que posee y qué tipo de calificacion cultural posee
el territorio (a la hora de solicitar licencias municipales de obras),

Por este motivo, el municipio de Arucas cuenta, en la actualidad, con varios
documentos gue recegen, de una manera u ofra, la mayor parte del inventario
patrimonial. Entre éstos documentos se encuentran: Inventario del Patrimonio
Faleontologico de Arucas (1999); Carta Arqueclogica de Arucas (1995), esta carta
arjueciogica esla siendo aclualizada y revisada a través del inventario dsl patri-
monio arqueolégico del término municipal de Arucas, ya elaborado en su | fase y
pendiente de su elaboracion final; Carta Etnografica de Arucas (desde 1998);
Caialogo del Inventario Etnografico de Arucas (1997); Catalogo del Patrimonio
Arquitectonico de Arucas (1994). Este documento tiene previsto actualizarse y
revisarse entre el presente ano de 2001 y el proximo de 2002; Revision del Plan
Especial de Reforma Interior del Centro Histérico de Arucas (2001), pendiente de
aprobacion definitiva, asi como la Gula del Patrimonio Histérico-Artistico de Arucas
(1996).

En cuanto a la divulgacion, de todos los mecanismos existentes para la
proteccion y conservacion del Patrimonio Histérico general, tal vez, la divulgacidn
sea uno de los aspectos mas importantes, comporiandose como una de las medi-
das mas efectivas, si bien, su aplicacion sdlo es perceptible a medio vy largo plazo.
Siguiendo los planteamientos de la Ley de Ordenacion General del Sistema Edu-
cativo, el conocimiento y la valoracidn del Patrimonio Histarico Artistico en la edu-
cacion, constituye uno de los elementos significativos de la misma, de tal manera
que se establace como objetivo la necesidad de conocer y respetar las principales
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manifestacionss artisticas presentes en el entorno, asi como los elementos mas
destacados del Patrimonio Cultural. Por este motivo, creemos necesario que for-
mar a los ciudadanos y ciudadanas en la sensibilidad artistica y cultural debe ser
un principio gue nos compromete a fodos, por tanto, se pretende facilitar dicha
experiencia facilitando instrumentos de trabajo v didactica a la poblacion en gene-
ral, dedicando un tratamiento especifico a los educadores y educandos.

Dentro de las actuaciones de cardcler divulgativo que se estan llevando a
cabo destacan las visitas didécticas al Centro Histdrico de Arucas, que a lo largo
de astos seis dlimos anos se ha ido convirtiende en uno de los recursos mds
demandados por |a ciudadania. Esta actividad en ei consiste an la realizacion de
un itinerario establecido en funcion del interés historico artistico de la zona, acom-
panado de la elaboracidn de un cuaderno de visita (adecuado segun los niveles y
procedencias) y de unos cuadernos pedagogicos (matarial complementario -dibu-
jos, pasaliempos, elc.- | que ayuda a reforzar las ideas planteadas), gue ya han
sido publicadas y se reparten y trabajan con el alumnado.

Paralelamente, y como complemento a la visitas al Centro Histérico, se
viene efectuando una serie de visitas guiadas (donde se trabaja un cuaderno de
campo)} al entorno natural del mismo, cuestidn que ayuda a dar un entendimignto
global del patrimonio. Las visitas v rutas que ofertan el Sarvicio de Medio Ambiente
y la Oficina de Patrimonio Historico de Arucas, actualmente. son las siguientes:
Centro Historico de la Ciudad de Arucas, Pargue v Museo Municipal, Lomo
Riqulanez, Lomo Jurgén, Costa de Arucas, Presas del Pinto y Barranco de Los
Palmilos-Banaderos, Barranco de Tenoya, elc, En estas visitas, se explican y estu-
dian, entre otras manifestaciones, hornos de tejas del siglo XVII, casas rurales,
eras, gambuesas y alpendres del siglo XIX, poblados y graneros prehispanicos,
elc.

Asimismo, también destacan la celebracién, de cursos, charlas, conferen-
cias..., entre los que se encuentran los siguientes: Cursos sobre el Patrimonio His-
torico de Arucas (elaborados entre 1984 y 1995); Jornadas de Investigacién Oral
(1995, 1997, 1999 y 2001); Jornadas de debate sobre el Centro Histdrico de Arucas
(1928-2000) y Jornadas de Etnografia en Arucas (2000).

De la misma manera, no nos podemos olvidar que desde 1995, los progra-
mas de las Fiestas de San Juan se han estade dedicando a diferentes aspecios
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historicos del municipio. En este sentido, ademas de informar alfia ciudadano/a de
los actos festivos (civicos y religiosos), se ha elaborado una pequena publicacidn
donde se realiza una semblanza de varios aspectos culturales de la comarca, como
han sido el papel de los labrantes (1995), la flora y fauna (1996}, |z cultura del agua
(19897), la Prehistoria (1998), la costa (1999), Arucas inédita (2000) y el Centro
Histdrico (2001),

En todo caso, desde 1994 hasta o que va de ano (mayo de 2001) han
visitado, tanto el Centro Historico de la Cludad de Arucas, como los diversos para-
jes y rutas naturales, casi 27.000 perscnas, de las cuales, aproximadamente, el
80% se corresponden con alumnos/as de centros de educacion infantil, primarna y
secundaria y el 20% a miembros de asociaciones, coleclivos, grupos organizados,

alc.
CUADROC DE VISITANTES
(Centro Historico y parajes naturales)

CURSO N2 DE GRUPOS N2 DE PERSONAS %o
1995-1996 88 4.395 16,3
1986-1997 103 5.007 185
1997-1098 107 5.100 189
1998-1299 111 5.367 19.9
1999-2000 91 4 .367 16,2
2000-2001* 55 2747 102 |
TOTAL 555 26.983 100

* Desde octubre de 2000 hasta mediados de mayo de 2001,

PROYECTOS DE INCENTIVACION

Ademas de los mecanismos de conservacidn del Patrimonio Histdrico, pen-

samos que deben existir una serie de proyectos que incentiven el conocimiento y
proteccion de este legado. Asi, por gjemplo. en 1993 se suprimio en todo el muni-
cipio la obligacion de abonar tasas y solicitar licencia para enfoscar, pintar o embe-
lecer las paredes exteriores de los edificios. Esta accion se ha visto ampliada con
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la Campana de Embellecimiento y Ornato Exterior de 1996, en donde se conlem-
plo la entrega de materiales a aquellas personas que no contaban con los medios
necasarnos y que respondian a una serie de requisitos.

Como complemento a esta campana de ornato exterior, en 1999 |a
Coorporacion Municipal dedico 10.000.000 de pesstas para la subvencion de pro-
yectos de mejora y rehabilitacion de las fachadas de los inmuebles, preferente-
mente, catalogados en el Centro Historico de Arucas.

Entre 1999 y el 2001 se desarrolld, bajo la concesidn por parte de la Agen-
cia Canaria de Empleo del Instituto Canario de Formacion y Emplec, la Escuela
Taller de Restauracidn del Patrimonio del Centro Histérico de Arucas, solicitada
esta por la Oficina de Desarrollo Local. Enire las actividades realizadas por esta
Escuela Taller, destacamos la intervencion en edificios de especial valor historico-
artistico de la Ciudad, asimismo se formo a un total de sesenta jovenes, que se
distribuirian entre los modulos de canteria, albafilerfa, carpinteria y pintura.

Otros aspecios de interés han side la catalogacion de cerca de 225 obras
de arte de propiedad municipal y la microfilmacion de las Actas Municipales, inicia-
tiva que partio del propio Ayuntamiento de Arucas y secundada por la Direccion
General de Cultura del Gobierno Autdnomo Canario, asimismo, contd con la ayuda
del Archivo Histérico Provincial de Las Palmas. De la misma manera, desde hace
cerca de tres anos se ha venido frabajando en el proceso, lento v dificil, de la
catalogacian, inventario e informatizacion de los fondos del Archive Municipal {1784-
actualidad).

La preccupacion por conocer y proteger los valores hisiorico-art/sticos de
Arucas, no se produce exclusivarmente a nivel Gorporative, sino que, la ciudadania
empieza a interesarse por estos temas. Un ejemplo lo tenemos en la Ascciacion de
Vecinos “Casco Histdrico de Arucas”, integrada por mas de cien socios, la mayoria
propietarios de edificios protegidos. El papel de esta asociacién puede ser valioso,
ya que, a través de ella la cindadania puede expresar sus inquistudes v, sobre
todo, proponer soluciones para ser estudiadas conjuntamente con el Ayuntamignto
y otras Instituciones.

Uno de los programas planteados para conseguir potenciar el Centro Histo-
rico a todos los niveles, como ya hemos comentado, es el denominado "Plan Estra-
tégico de Revitalizacion Integral del Centro Histérico de Arucas”, que esta siendo
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codirigido por la experia internacional en rehabilitacion de centros historicos, la
Arquitecta Maria Luisa Cerrillos Morales, bajo las directrices del Ayuntamiento de
Arucas. Se trata de llevar a cabo una experiencia piloto que en el futuro podria
aplicarse a otros puntos de la geografia islena y donde, posiblemente, el objetivo
estard enfocado a que las inversiones necesarias no solo se hagan desde las Ins-
tituciones publicas, sino también, con capital privado.

Entre los proyectos que ha elaberado la Oficina de Patrimonio Historico des-
tacan, entre los ejecutados y llevados a cabo la creacion del espacio musealizado
del yacimiento de La Cerera, la instalacion de paneles divulgativas en el Parque
Los Granjeros de Montafia de Cardones, en ¢l Parque Municipal de Arucas, en el
mirador de Las Presas de El Pinto (La Goleta), la limpieza de la fuente de F| Pe-
non, la limpieza y acondicionamiento museistico de La Fuente (Montafa de
Cadones), la insialacion de mobiliario urbano en el Centro Histérico, la rehabilita-
cion de la calle Gourig, el acondicionamiento de la Plazoleta de La Laja, la instala-
cidn de iluminaria en el denominado Cruce de El Ping, etc.

Asimismo, entra los proyectos que, actualments, se encuentra en ejecucion
de obra destacan la realizacién de la Plazoleta de Los Marqueses de Arucas, el
campo de trabajo voluntario rehabililacién de Las Salinas da El Bufadero, etc.

Por otra parte, se han establecido una serie de proyectos que proponen la
rehabilitacion y uso social de varios inmuebles catalogados, como el denominado
Matadero Viejo, el antiguo Mercado Municipal, las Casas Consistoriales, el Parque
Municipal, la Plaza de San Sebastian, la realizacién del Archive Histdrico y Centro
de Estudios Municipal, la restauracidn del cuadro de la Virgen de Guadalupe, la
realizacion del Museo del Labrante, la rehabilitacion de la Casa de la Cultura, la
reestructuracion del edificio de las Escuelas Artisticas Municipales, la rehabilita-
cion de |a calle Ledn y Castillo, la rehabilitacion del antiguo edificio de las Escuslas
de Instruccion Puablica. la rehabilitacién de la calle San Juan, la musealizacidn e
integracion del Ingenio azucarero de El Valle (Montana Cardones), la remodelacion
y Nueva proyeccion pedagdgica del Museo Municipal de Arucas, etc.

Para poder afrontar muchos de estos proyectos se ha solicitado, ante el
Espacio Economico Europeo (con cargo a los Fondos de Compensacion y Cohe-
sian) un presupuesto total 529.988.325 de peselas, es decir 3.185.300 de euros.

Por otra parte, actualmente se estd comenzado a potenciar el municipio de
Arucas como lugar de interes turistico. En estos momentos existen algunos servi-
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cios de cara al turismo como la instalacion de un tren turistico (gue realiza un
recarrido por varios puntos de interés del Centro Histdrico) y la futura creacion de
un hotel rural.

Por otro lade, la Concejalia de Cultura ha solicitado, a la Congejeria de
Industria y Comercio del Gobierno de Canarias la declaracion de Inferés Turistico
al Conjunto Historico Artistico a los efectos. entre otros, de autorizar actividades
comerciales y de serviclos durante los dias festivos, sabados y domingos. Con ello,
se conseguiria, sin duda, fomentar el comercio local.

De la misma forma, en relacién con la potenciacion turistica de nuestro
Centro Historico, sobresale la creacion de la Oficina de Turisme, ubicada en el
edifico del Museo Municipal, que entre otras cuestiones, se encarga de orientar al
visitante. Para ello, cuenta con personal especifico, con material de difusion del
patrimonic (publicaciones en varios idiomas, diapositivas, postales. recordatorios,
etc.) y con una sala de venlas de productos locales. De esta forma se pretende
incentivar el uso del Parque y el Museo Municipal, asi como del conjunto de la
Ciudad, con la instalacion del citado local dedicado a la venta-promocidn de pro-
ductos artesancs (canteria, cesteria, calados, bordados...) elaborados en nuestro
municipio, contribuyendo asi al desarmollo economico del municipio.

Finalmente, seria interesante destacar la participacion de la Oficina de
Patrimonio Histarico del Ayuntamiento de Arucas en el Proyvecto Urbal de Iz Unidn
Europea titulado “Manual para la gestion municipal del impacto del wirismo en los
Centros Historicos”, comformado por once socios de la Union Europa ¥y Ameérica
Latina. En este sentido, el Ayuntamiento de Arucas ha sido el encargo de coordi-
nar este programa durante dos anos, en log cuales se han celebrado dog reunio-
nes importantes, una en Arucas (abril de 2000) y otra en la Ciudad de Santiago de
Querétaro (México). Se tiene previsto que, durante este afio de 2001, la Oficina de
Patrimonio Histdrico haga entrega a la Comision Europea del Programa Urbal una
propuesta de manual, que sirva de ejempio y modelo para aplicar en los diversos
provectos de conservaciin de los diferentes centros histéricos que lo requieran.
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SANTTAGO JOSE ARDERIUS BACA : -
FRANCISCO ACAYMO ARNAL CARRERE PROYECTO DE y
SIRMA BARRERA de LEON | REHABILITACION

DACIL CARPIO GARCIA
DAVID DIAZ, RODRIGUEZ, DEL CASERIO SITUADO,
JUAN CARLOS MARTIN 1zouierpo | EN LA ISLA DE TENERIFE,
EN EL. MUNICIPIO

DE EL TANQUE.

Se trata de un complejo de casas rurales bordeadas por campos de cultivo
y huertas, flanqueadas por tres heras en las que se trillaban lag espiguas de trigo
para sacar &l grano.

En su construcecion, basicamente de piedras podemos distinguir varias épo-
cas; la primera en construirse, parece ser el establo con un gran pecebre frente a
las puerias, una de estas puertas debia ser usada para sacar el estiercol del habi-
taculo, por la altura que hay de la misma al exterior. Junto a esta se acopld mas
tarde una vivienda de reducidas dimensiones, la cual consta de un dormitorio con
una pequena ventana y un comedor o estar por el que se accedia. A esta vivienda
se le fueron adosando otras de posterior construccién, en las que ya encontramos
una lercera particion destinada a cocina; esta distribucidn se repite en los dos ma-
dulos contiguos. Frente a estas se levanta un nuevo complejo, posterior en el tiem-
po y en el que aparece una nueva distribucion, dos habitaciones con puerta de
acceso propia para cada una, seguida de una vivienda con dormitorio v sala de
estar, igual que las primeras gue habiamos enconirado. Acto sequido podemos
obsevar una vivienda compuesta de cocina, por la que se accede a un pequefio
habitaculo a través de varios escalones gue salvaban el desnivel existente. Por
nltimo encontramos dos cuartos mas, los cuales tenian una puerta de acceso por el
exterior.

Un nuevo grupo de casas, mas moderno que los anteriores y en mejor esta-
do de conservacion, se yergue frente a este dltimo. Con posteriores modificaciones
como delatan las tejas planas que todavia se pueden ver. Pero las tejas musleras
que ramatan sus hastiales nos dan a entender que fue con estas mismas con las
que se realizo la cubierta primitiva. Dividida en cuatro habitaciones, una de ellas
con ventana, y dos comunicadas por una puerta. Todas con acceso desde el exte-
rior. En ellas destacan sus paredes encaladas y todavia en buen eslado de uso y
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conservacion, salvo el logico deterioro al gue las ha sometido el paso del tiempo.
Junto a estas ditimas, y no separada por mas de dos metros, encontramos la coci-
na que ciera el complejo.

Todas las casas, de construccion regia, con paredes de piedra de hasta
sesenta y setenta centimetros de espesor, dadas las bajas temperaturas gue se
pueden alcanzar en algunas epocas del afio en esta zona, algunas encaladas como
demuestran las fotografias. Denotan una realizacion sercilla, vigas de madera apo-
yadas en hastiales, que separaban los modulos unos de ofros, pares, largueros v
aslillas, rematados con teja muslera para resguardarlas de las inclemencias del
tiempo.

Al parecer, en un futuro, sera rehabilitado y convertido en ecomuseo rural
por el ayuntamiento del municipio. Segun log planos adjuntos.
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OB ANDAANCSCO LRITELOREZ0 | ESTUDIO PREVIO EN UNA
" pavnLoreszonervaspiz | VIVIENDA TRADICIONAL

CANARIA

MEMORIA

La casa a rehabilitar s& encuentra ubicada en una hacienda de medianeras, la
cual consta de dos cuadras, un granero reconvertido en bodega y dos almacenes,
todo ello ubicado alrededor de un patio central.

La vivienda primitiva fue lo que hoy en dia es la bodega vy data de la mitad del
siglo XVIl. Se opté por udicarla enfrente de la primitiva, por o cual se divisa ung
perspectiva de toda la finca.

1. Antecedentes histdricos

El inmueble es una casa perteneciente al siglo XVIIl. Esta fue edificada en dos

fases: 1%, Healizacion de la cocina y de un anadido, del que hoy en dia solo gueda
un muro a modo de contrafuerte.22. A finales del XVIIl se hizo una ampliacion de la

casa colocando una escalera extarior a ella en tea y con un porche que cubria el
acceso a la misma.

La finca en un principio contaba de una extension de terreno que llegaba
hasta la costa. Se trataba de una hacienda de labor, donde se cultivaban frutales,
cereales, trigo, cebada, flores, y gladiolos. También era ganadera, llegando a tener
alrededor de 30 vacas. Siendo fuente de trabajo de la zona.

Loa antiguos propietarios de la finca eran los herederos de los Machado,
aungue estos no la usaban como vivienda, siendo usada esta por los medianeros
de Ia finca.

2. Memoria estado actual
Propietarios

D. Fausting Manuel Gonzalez Gomez
Dfa. Luz Marina Loranzo Calero
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Objeto del proyecto

El objeto de este proyecto es el acondicionamiento y rehabilitacian de una
casa Canarla de dos plantas, como primera fase de recuperacion de la hacienda y
huerlas anexas, para la vivienda y el cullivo de vifias y frutales de la familia Gonzalez
Lorenzo, actuales propietarios de la finca.

Situacion y localizacion del inmueble:

La casa esta situada entre 10s limites de Valle de Guerra y Tacoronte. perte-
neciendo a Valle de Guerra (La Laguna). A la derecha de la entrada de |a carretera
el Bogquerdn.

Q@srcr_igc:iﬂn del estado actual

El estado actual de la casa Canaria es el siguiente:

La casa Canaria, tanto ia planta baja como |a planta alta presenta un aspecto
de abandono, el inmueble lleva varios afos cemado. La rehabilitacidn se hace ne-
casara pues tal como se ofrece el edificio en su estado actual resulta imposible de
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ser habilado. Es necesario la rehabilitacion de ambas plantas y la totalidad de las
distintas y diterentes tipologias de cubiertas con las que cuenta el edificio va que a
la cubierla general de la casa se le han retirado las tejas para una posible restaura-
cidn y lieva unos afios en el gue el tablado de madera a quedado a la inlemperie, v
el resto de cubiertas o no existen, como la de la cocina, o estén en un estado de
deterioro notable. Todas las cubiertas estdn realizadas con teja curva (existen algu-
nas musleras), excepto la del porche que es de teja plana. La carpinteria ests bas-
tante deleriorada, siendo la misma de tea.

217



JOSE ANDRES RODRIGUEZ RODRIGUEZ

FCO. JOSE RUIZ LORENZO | FINCA LA HACIENDA
DAVID LORENZO HERNANDEZ I

DATOS HISTORICOS:

La casa estudiada se sitiia en el norte de la igla de Tenerife, llamado Tiemra
del Trigo, barrio que pertenece al pueblo de Los Silos.

Se la conoce como “La Hacienda”, Tiene aproximadamente ciento cincuen-
ta afos; fue construida por los abuelos del actual duefio, gue se dedicaba a |a
agricultura y ganaderia.

La casa en la actualidad, tiene grandes dimensicnes; pero 2sto es debido 3
que esta formada por varios mddulos. Los cuales se pueden diferenciar faciimenta.
Estos madulos fusron construidos en base a la necesidad de los duefios

para guardar el ganado: vacas, cabras, etc. y almacenar los productos obtenidos
de las huertas.

De esie modo, se puede apreciar en la casa que existe una cuadra, un
lagar, un granero, una bedega, adjuntos a la parte de |3 casa destinada 2 la mora-
da. Este hecho es claro indicador de la actividad gue desarrollaban los primeros

duencs y su necesidad de tener un lugar adecuado para actividades agricolas v
ganaderas.

La casa se encuentra aislada respecto a casas circundantes con sus mis-
mas caracteristicas, lo cual indica que es muy posible gue los terrenos que existen
en su entorno fueran los destinados a la explotacion de los propietarios de la casa.
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W.IVAN CONZALEZ CONZALEZ . .
PABLO LFERNANDEZGILo | ©ASA RURAL “LOS TILOS

CANDELARIAY, CRUZ RODRE-UEZ

Esta edificacion, una casa rural tradicional canaria, se encuentra emplazada
en el Valle del Boquerdn, Camino del Vino s/n, Valle de Guernra en el Término
Municipal de San Cristébal de La Laguna, (Poligono 26, Parcela 93), lindando con
el Termino Municipal de Tacoronte y Tegueste, teniendo como zona de costa mas
proxima Bajamar y Punta del Hidalgo, aproximadamente a unos 10 Kms., siendo
la distancia a la Capital de la isla de unos 20 Kms., con facil acceso por la Autopis-
ta del Norte.

Con esta maqueta se ha pretendido conseguir una replica exacta de la casa
an su estado reformado a escala 1:50.

El terreno donde se encuentra la vivienda adopta la forma de poligono irre-
gular, con una superficie total aproximada de 10.000 m2, desarrollandose la ubi-
cacion del inmueble con respecio al terreno, como una edificacion abierta en todo
su perimelro, ocupando los dos modulos que componen la casa una superficie

aproximada de 450.00 m?, en plania, dejando un paso intermedio enfre ambos
modulos de aproximadamenta 150.00 m2. Ambos madulos se desarrollan en plan-

tas de forma rectangular perfectamente diferenciadas en cuanto a su uso y distri-
bucion, ubicandose de forma paralela el uno con el otro, separados por un paso
ceniral v a diferente nivel, gue se sclventa con pequefias rampas y escaleras.

La casa se ubica sobre una llanura con una ligera pendients, de acuerdo

con la orografia natural del lugar, v sus alrededores estan acompanados de termre-

nos agricolas.

Linda;
§ Al Norle: Camino del Vino.
§ Al Sur: Mismo propietario.
& Al Naciente: Mismo propietario.
§ Al Poniente: Mismo Propietario.

El inmueble en todo su entormo se encuentra rodeado de terrenos dedica-
dos a la produccion de flores con las infraestructuras que ello conlieva, todos ellos
parteneciantes al mismo propletario, con caminos asfaltados que facilitan la co-
municacion interior en toda la extension de la finca.
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L.as fachadas principal y posterior, en las que se ubican los accesos a los
alojamientos se configuran con cigrla majestuosidad y armonia con dos grandes
porches en los que se plantean zonas de estar privadas. Las fachadas laterales
mantienen el disefo y personalidad tradicional.

Considerando esta vision general, destacar que en al inmueble se distin-
guen dos zonas diferenciadas, la del nivel superior como drea de alojamiento y
axcepcionalmente fa lenceria ubicada de forma discrata e integrada en el médulo
y la del nivel inferior como area de servicios, usos comunes y esparcimisnto.

Por todo ello, en el médulo principal se ubican cinco apartamentos, distribui-
dos, cuatro casi simétricamente dos a dos y a las fachadas principal y posterior del
madulo y el quinto en un lateral. Todos los alojamientos son auténomos y poseen
estar comedor, cocina, habitacidon doble y cuario de bafio independiente, todos
allos con accesos directos v diferenciados a través de un porche que se desarrolla
d lodo lo largo por ambas fachadas. Los cuatro apartamentos simétricos tienen la
particularidad de que se pueden comunicar interiormente entre si, teniendo uno de
ellos una segunda habitacién. En una esquina de este mddulo se encuentra la
lencer(a-office perfectamente integrada en el inmueble y de forma discreta, ya que
por las peculiaridades de esta dependencia se intenta que pase desapercibida,
ubicandose adosada a la misma la escalera de acceso a la cubierta plana.

A lraves de diferentes paseos exteriores se accede al modulo inferior, en el
que se ubican las dependencias dedicadas al ocio y esparcimiento como son la
Barbacoa, Bodega y Aseos de Servicio para uso comin. Siguiendo con el mismo
criterio que la lencera en este madulo se sifia el cuaro de maguinas. Todas
asios dependencias se encuentran relaclonadas entra si por los poseos exterlores
aue rodean al madulo inferdor, apmvechando parte de o cubieda del mismo
como teraza mircdor del alojarniento en general.

La cublerta segun la parte del modulo donde se ubique es inclinada a varias
aguas dependiendo de su disposicion o plana transitable para su acondiclona-
miento comao mirador, terraza o sclarium, previéndose el acceso a efectos de man-
tenimianto con los medios adecuados.

Los espacios sin edificacién estan dedicados a cultivos vy jardineria.
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RAQUEL UMPIERREZ CABRERA | CASA CANARIA EN
MILAGROS RAQUEL LOPEZ HERBON r -

La casa est4 siluada en |a isla de Lanzarote, en el municipio de Tinajo y data
en el registro historico del avuntamiento del ano 1900. Su ultimo propietario D.
Vicente Hodriguez Homero llegado desde Aguimes, an Las Palmas de Gran Cana-
ria, en el afio 1901. Una vez en Lanzarole, éste sefior se castd con Dha.. Maria
Rosa Spinola Ramirez, natural de la villa de Teguise.

En el transcurso de su vida en esta casa engendraron seis hijos llamadoes: Guadalupe,
Francisco, Tomas, Juliana, Andrés y Jesus.

La propietaria actual de la casa es Maria Rosa Rodriguez, nieta de D. Vicente
Rodriguez Homero e hija de Jesus Rodriguez Spinola.

En la actualidad la casa esta abandonada y lieva deshabilitada desde &l ano
1876. D. Vicente comprd esta casa ya construida y no hemos encontrado datos de
su antiguo propietario ni de su construccion.

La casa e encuantra tal y como se construyo, o eso suponemos, por el fipo

de construceion a excepcion del garaje trasero que 2a hizo despugs.

Datos del Hegistro de la propiedad:
Suelo: 16.340 m2

Superficie cubierta: 635 m2

Planta baja: 600 m2

planta alta: 35 m2
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ZAIRA GARCIA sosA | MAQUETA CASA TAMANCA
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MEMORIA
LA CASA EN ESTUDIO SE ENCUENTRA EN LAS MANCHAS, TERMINGD
MUNICIPAL DE EL PASO, LA PALMA. A UNOS 855 M. DE ALTURA SOBREE L
NIVEL DEL MAR.

FUE CONSTRUIDA ENTRE 1782-1785, SEGUN LA INSCRIPCION ENCON-
TRADA EN LAS RUINAS; COMPROBADC POSTERIORMENTE CON UN
ESTUDIO GENEALOGICO REALIZADO POR LOS
ACTUALES PROPIETARIOS.

EL EDIFICIO COMENZO A DETERIORARSE DERIDO A LOS MOVIMIENTOS
SISMICOS PROVOCADOS POR LA ERUPCION DEL VOLCAN DE
SAN JUAMN EN EL AND 1949,

COMO PUEDE APRECIARSE EN EL TRABAJO REALIZADC, LA UNIDAD
ALOJATIVA CONSTA DE 3 MODULOS DIFERENCIADOS, ADEMAS SE EN-
CUENTRAN UN PAJAR, EL ALJIBE EN UN LATERAL Y LA ERA EN LA PARTE
SUPERIOR.

LA CASA ESTA RODEADA DE HUERTAS QUE EN SU DIA
ESTABAN CULTIVADAS.

EL PRIMER MODULD QUE CONSTA DE DOS PISOS, EN DONDE SE
ENCONRABAN LOS DORMITORIOS, LA COCINA ES INDEPENDIENTE DE LA
VIVIENDA FAMILIAR Y POSEE UN HORNO DE PIEDRA, UNA ALACENA
EMPOTRADA EN LA PARED Y UNA VASIJA DE
BARRO A MODO DE FREGADERO.

EL TERCER MODULO ERA UNA BODEGA. EL SISTEMA CONSTRUCTIVO
ESTA BASADO EN PIEDRA, CAL, MADERA Y TEJA MUSLERA.
DEBIDO A SU SITUACION GEOGRAFICA SE RECOMENDARIA SU REHABI-
LITACION PARA VIVIENDA O TURISMO RURAL.
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